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ল্কাশ ক্ষাল ২ মাট "লি, 


(অসম চৰকাৰবদ্ধৰ] অনুমোদিত সুলভ মূল্যৰ কাগজত ছপা কৰা| হ’ল 
যম্মল্য : বাৰ টক 
হলা 5 


আগসাম প্ৰিণ্টিং ৱৰ্ক্‌চ প্ৰা: লিঃ 
বোবহাট তে 


প্ৰধান সম্পাদকৰ বক্তব্য 


প্ৰায় চাৰিবছৰ মানৰ আগতে বেমাজিলৈ বাওঁতে, ধেমাজিত বাছৰ 
পৰ| নামি ব্াষৰ হোটেল এখনলৈ সোমাইবৈ দেখে৷ বেৰত পিকাচোৰ 
ছবি এখনৰ ডাঙৰ অনুকৃতি এখন | ধেমাজিত মোৰ বাৰে পিকাচো 
অভাৱনীয় আছিল | খবব লৈ গম পালে৷ বেমাজি কলেজ্জৰ উজদ্জিদ 
বিজ্ঞান বিভাগৰ অধ্যাপক শ্ৰীপশ্শ গগৈয়ে আকিছে সেই ছবিখন | শ্ৰীগগৈক 
লগ পাই কথা-বতৰা হৈ তেতিয়াই কৈছিলো| যে অসমীয়৷ ভাষাত যিহেত 
পাশ্চাত্য চিত্ৰশিল্প সম্পৰ্কে কোনো কিতাপ-পত্ৰ নাই, তেখেতেই লাহে 
লাহে সেই বিষয়েও বত্ন কৰক ৷ 


“ণবষ্ট৯৮০ চনৰ এপ্ৰিলত বেযাজিয়েদি পাৰহৈ গৈছিলো| খেৰকটা মুখত 


আয়োজন কৰা মিচিং আগম কীবাঙৰ বাৰ্ষি ক অধিবেশনত যোগ দিবলৈ | 
তেতিয়া প্ৰীগগৈক আগৰ সেইকথ| সোৱ বাই দি প্ৰশ্চিমীয়া চিত্ৰশিল্পৰ 
ধাৰা সমূহৰ পৰিচন্লন্তাপক প্‌থি এখন যৃগুত৷বলৈ অনুৰো ধকৰেঁ।৷ আৰু 


অসম সাহিত্য সভাৰ ১৯৮০-৮১ বছৰৰ প্রকাশন শআঁচনিত বিষয়টো 
অন্তভু ক্ত কৰে৷ । 


অধ্যাপক শ্ৰীগগৈয়ে, আমাৰ জ্ননুৰোধ বন্ষা কৰি পুথিখনৰ পাণ্ডুলিপি 
কেইমাহমানৰ পিছ্ত আমাৰ হাতত দিয়েহি । 


এই পুখথিষনি পাশ্চাত্য চিত্ৰশেলীসমূহৰ প্রাথমিক পৰিচয়-জ্ঞাপক 

গৃথিহে | যিহেতু এই বিষয়সমূহৰ সম্পৰকে অসমীয়া ভাষাত বহল ভাৱে 

আলোচনা-সমালোচন৷ হোৱা নাই, সেইবাবে লেখকে নিজৰ অধ্যয়ন 

আৰু চচাকে পুথিখনি বচনাৰ বাবে ভোট কৰি লৈছে | তদুপৰি চিনত্ৰ- 

শিল্পৰ লগত জড়িত শব্দাৱলীৰ অসমীয়া| পৰিভাষ৷ এতিয়াও যুগুত 

হোঁৱা নাই | এনে এটা অৱস্থাত লেখকে পৰিভাষ৷ বিচাৰি যথেষ্ট ক? 
, কৰিৰলগীয়৷ হৈছে | 


এজন নতুন লেখকে নতুন বিষর সম্পর্কে লিখ৷ এই পুথিখনত ত্ৰ.টি- 
বিচ্যুতি ৰৈ বোৱাটো অসম্ভৱ নহয় | তথাপিও পথিখনে _ আমাৰ এটি 
অভাৱ পুৰণ কৰিব আৰ অনুসন্ধিৎস্ুসকলক অধিক অধ্যয়নৰ বাবে উত্‌- 


সাহিত কৰিব বুলি আমি অনুভৱ কৰিছোঁ৷ | আমি এই হে শ্ৰীপৃণ্প 
গগৈলৈ আমাৰ আন্তৰিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন কৰিলোঁ৷ ৷ পৃথিখনিৰ ভাষা৷ 
আৰু পৰিভাষ৷ পুনৰীক্ষণ কৰি দিছে সহকাৰী সম্পাদক অব্যাপক 
ৰীপুকাশ গোস্বামীয়ে | শ্ৰীগোস্বামীকো আমাৰ শলাগনি জনালে৷ | 


পুথিখঁনি ছপাই দিয়াৰ বাবে যোৰহাটৰ আসাম প্ৰিণ্টিং ৱৰ্কছ ছপাশালৰ 
শলাগ ললে৷ | ৰসজ্ঞসকনৰ সমালোচন|ই পুথিখনিৰ ২য় সংস্কৰণ 
নিখুতকৈ উলিওঁৱাত সহায় কবিব বুলি আশ। কৰিলোঁ৷ | ইতি 


2০ ফেব্ুৰাবী,' ১৯৮১ ননগেল শহকীয্ন! 
ট্ডৰকান্ত সন্দিকৈ ভৱন গ্ৰণান দৰ্পাদক্ 


‘যোৰহাট | অসম সাহিত্য সভা 


লেখকৰ একাষাৰ 


অসম সাহিত্য সভাৰ প্ৰধান সম্পাদক শুৃদ্ধের শ্ৰীযৃত নগেন খইকীয়াদেৱে 
প্রাম তিনিবছবমান আগতেই মোক পশ্চিমীয়৷ আধুনিক কল৷-ৰীতিৰ 
ওপৰত গৃস্থ এখন লিখিবলৈ উত্সাহ দিছিল। তেখেতৰ পৰ৷ উত্মাহ 
আৰু প্রৰেনণ৷ পারেই মই তেতিয়াৰেপৰাই একপ্রকাৰে আধুনিক কলাৰ 
ওপৰত লিখিবলৈ চেষ্টা কৰিছিলে৷ | এই বছৰ অসম সাহিত্য সভাই 
মোক আধুনিক কলাৰ ৰীতি সমূহৰ দৰে এক জটিল বিষয়ৰ ওপৰত 
গুন্থ এখনি লিখিবলৈ দায়িত্ব দিয়াৰ কলস্বৰূপেই ‘আব্ূনিক পাশ্চাত্য 
চিত্ৰ-শৈলী’ নামৰ গ্রন্থখনিৰ সৃষ্টি হ'ল। 


[ অসমত আধুনিক কল৷ৰ ওপৰত গুন্থ লিখাৰ যথেষ্ট অসুবিবা আছে। 


ত স্ছটি সমূহ (01187178.] 01}5) স্বচক্ষে দেখিবলৈ নোপোৱাকৈ 
সমালোচন৷ কৰাটো একপ্ৰকাৰৰ দোষণীয় কাম । মূল বিদেশী চিত্ৰ 
ভাস্কৰসযূহ দেখাৰ সুযোগ-স্নুবিধ৷ এই লেখকৰ নঘটিল, কিয়নে৷ পরতিিষ্ঠত। 
আট” গেলেৰী তথ৷ আট মিউজিয়াম অসমত নাই---যাৰ যোগেদি নেকি 
সংগৃহীত বিদেশী তথ৷ দেশী চিত্ৰ-ভাস্কষ কৰ্য (ঘ॥০:]) দেখিবলৈ পোৱ৷ 
যায়। তদুপৰি সময়ে সময়ে আত্তজাতিক প্ৰদশনীৰ আয়োজন কৰাৰ 
ব্যৱস্থা অসমত থক৷ হলেও কিছু স্থবিধ৷ হ’লহেঁতেন | তাৰ উপৰি 
বিদেশী শিল্পকলাৰ গ্ৰন্থ আঁৰু আলোচনী সমূহৰ অত্যাধিক দাম আৰু: 
দুম্প্াপয । আনহাতে কমৰ ‘কপি’ যোগাৰ কৰাটে৷ও কচসাব্য কাম | 
তথাপিও এই অভাজনৰ কিছুদিনৰ আগতে পিকাচো৷, মন্দ্ৰিয়ান আদি 


ত ৷ আধুনিক কলাৰ মাষ্টাৰ ব৷ ওজ| শিল্পীৰ মূল কয্ন আৰু 


'_-গ্ৰেটবিটেইন ইউৰোপ, আমেবিকা৷, অটষ্ট্ৰেলিয়া৷ আদিৰ প্ৰায় 


৷ য় হ্‌ পাছিৰ মূলকৰ্মসমূহ কম পৰিমাণে হৃলেও দেখাৰ সৌভাগ্য 
_ঘাঢিছিল | 


এইবিল|কৰ উপৰিও পশ্চিমৰ কল৷ৰ ওপৰত লিখিবলৈ হ’লে ফৰাচী, 
জাৰ্মান, ইটালীয়, দাচ্চ, চেক্‌, চুইচ, স্পেনিচ্‌ আদি ভাষা৷ নাজানিলে 
বছতো৷ অস্থুবিধাৰ সন্মূখীন হ’ব লগা হয়। বিশেষকৈ ফৰাচী আৰু 
জানান ভাষা৷ জনাৰ অতি প্রয়োজন। কিছুমান শব্দৰ উপযুক্ত প্রতিশব্দ 


বিচাৰি পোৱাই টান। কফৰাচাঁ আৰু জাম্নিণ ভাষাৰ বহুতে৷ শব্দৰ ওুদ্ধ 
উচ্চাবণ অসমীয়াত লিখিবলৈও অসুবিধা | অসম সাহিত্য সভাই বান্ধি 
দিয়া সীমাৰ ভিতৰত আবদ্ধ থাকি লিখাৰ বাবে চুপ্রিমোটজয়্‌, ৰেয়নিজযু | 
কনফটরা ক্টিভিজম্‌, চিদ্বলিজ্জমৃ, মিনিমেল আট”, কনচেপ্ট্‌, আট', পোৱৰ 
আঁট”, আৰ্থ আট", নেবেটিভ আট”, ভিডিঅ’ অ৷ট" আদি দীঘলীয়াকৈ 
নিলিখি বাকীখিনি পুৰন্ধৰ মাজতে চয়কৈ বুজাই যোৱা হৈছে। 


সুচীপত্ৰ 


বন্ধু মুনীন ভূঞাই কীট] | কৰিলে| আগ কথা || মনচ্ছায়াবাদ || ১।। নৱ্য-মনচ্ছায়াবাদ || ১১৷। ফোৱিজমূ || ১৫ 
ৰষ ‘ভাখেতদকলৰ ওচৰত মই কৃতজ্ঞ। তাৰউপৰি ৰদ্ধু অগিল শইকীঃ। ডাডাবাদ ৷। 8৩ || বিমূৰ্তকলা ৷৷ ৪৯।। অধিবাস্তৱবাদ ৷৷ ৫৩৷৷। বিমৃত প্রকাশবাদ 
অনজপ্ৰতিম বলীন বঘষগোহাই, অসঁীম দত্ত, ডিম্বেশূৰ দাস আৰু মে ৰ ভ-|| টাচিজন্‌ আৰু গীতিধমী বিমৃত্তা ||৬৯ ৷৷ এচেম্‌ব্ৰেজ আৰু 
পতীী দীপালী গগৈয়ে বিভিন্ন দিশত যথেষ্ট সহায় কৰি দিয়াৰৰ ৰ্‌ নিঅ-ডাডাইজন্‌ || ৭৭৷| সামাজিক বাস্তৱবাদ।| ৮২৷| পপৃ আট || ৮৬|| 

আলোক] কল৷ আৰু গতিশীল কলা 1| ৯৩৷৷ প'ষ্ট পেইণ্টাৰলী এবম্ট্ৰেকচন্‌ ৷৷ 


(তেওলোকৰ ওচৰত মই ধথাণাঁ | 
স্‌ বাবে বহুতে| ভুল-ভ্ৰাত্তি বৈ যোৱা স্বাভাৱিক [| ১90%| অভিবাস্তৱবাদ ৷৷ ১০0৷। কেলিফোণিয়া ভিচিরনেবীভ্‌ || ১১০৷৷ 
পৰিশিট || ১১৫ | ! 


ভল-ভ্ৰাত্তিবোৰ আঙ্‌,লিয়াই দেখুৱাই দিলে নৰৈ 
হিত্য সভাই এই স্তবিধাকণ দিয়াৰ বাবে 


লেখকৰ এয়া প্রথম প্ৰয়] 
সদাশয় স্ুবীসমাজে এই 
য় | সৰ্বাশেমত অসম সাঁ 


স্র্থী হ ৷৷ ৰ 
মই অগম সাহিত্য সভাৰ কৰ্মকৰ্তাসকলৰ, ৩৩ চিৰ থাণী। সহৃদর 
পাঠক সমাজে আৰু শিল্পপ্রেমী ৰাইজে তথা গগণ শিল্পীসকলে মোৰ 


জ'নালে কৃতাৰ্থ মানিম । ইতি, 


হু 


খেমাঁজি ী 
পুংপ গো 


১8 আগ, ১৯৮০ 


এই ক্ষুদ্ৰ প্ৰচেষ্টাক সঁহাৰি 


|; আমা তলা সৱল মাটি াভাভভভভ্্থ _ 


আগকথ| 


পাশ্চাত্যৰ আধুনিক চিত্ৰশৈলী সম্পকে আলোচনা কৰিবলৈ হ’লে 

ক'ৰপৰা, কোন শিল্লীৰ্পৰা, কোন শিল্পী গোঠীৰপৰ৷ বা কোন 

আন্দোলননৰপৰা আবম্ভ কৰিব লাগিব-_ সিয়েই এক চিন্তনীয় বিষয় হৈ 

উণ্তে | মনত প্রশোদয় হয়, কোন সমন্নৰপৰানে! আধ্নিকতাৰ স্কি 
হল? বা আধুনিকতাৰ বৈশিষ্ট্যইনে৷ কি ? 


যদিও সাম্পৃতিক নহয়, তথাপি আধ্নিক চিত্ৰজগতৰ সূত্ৰপাত 
উনৈশ শতিকাৰ মাজভাগৰপৰাই হয় বুলি ধৰি ল’ব পাৰি। বহুতৰ 
মতে ডেলাক্ৰয়ৰ (1)818000]%8) পৰাই আধনিকতাৰ আৰম্ভ। কোনে৷ 
কোনোৰ মতে টাণাৰ আৰু কনৃষ্টেৱবলৰ দিনবপৰ| | কিন্তু বহুতে৷ কল৷- 
বুৰঞ্জীবিদ আৰদ সমালোচকৰ মতে যনচ্ছায়বাদী (]10.376239107,15/) 
স্নকলেই প্রথম আবনিকতাৰ বাহক | ই সত্য যে মনদচ্ছায়াবাদীসকলৰ 
পৰাই ষদিও আধুনিক কলাৰ জন্ম হৈছে, তথাপিও পূবৰ কনৃষ্টেবল, 
টাণাব, গয়৷, ডেলাক্ৰয়া--এইসকলবৰে| অৱদান স্বীকাৰ কৰিব লাগিব ৷ 


বহুতে মাটিচৰ ফোবিজ্িমিৰ (]"210৮1]80}) পৰাহে আব্নিক কলাৰ 
আৰম্ভ হৈছে বুলি ক'ব খোজে । আকৌ এনে কিছুমান কলা-বুৰঞ্জীবিদ 
আছে, বি কেৱল পু বিষৃত্‌ শিল্পী কান্দিনৃক্ষী পৰাহে আধুনিক 
কলাৰ জন্ম হৈছে ব্‌লি ক বলৈ’”বিচাৰে । তেওলোকৰ মতে বিমুততাহে 
আধুনিকতাৰ পথম লক্ষণ | এই দৃষ্টিভংগীৰে মালভিচ্চ আক মনুদ্ৰিয়ানৰ 
‘বিশুদ্ধ বিমূৰ্ত’ আৰু অ-বস্তুনিষ্ঠ (]খ01-0]০০8%৮6) তথা অন| আবয়বিক 
(খ070]000[301খ6) = শিল্পকমকহে আৰম্ভণি বুলি ধৰিব পাবি। 


মনকবিবলগীয়| কথ| মে ন্নমচ্ছায়াবাদ, কিউবিজিম (00]15170), 
ভবিষ্যবাদ_ ([' 10190), ফোবিজিম, চিনখোটজিম (%াা}0]1601910)); 
জামান শকাশবাদ [ত ]"ম]}["29510101817)-- এই সকলোৱেই য়খ্যত্তঃ 
আবয়ৰিক' ৷ কিন্তু এই আন্দোলনবোৰ আবয়বিক নিভঁৰ হ’লেও পৰ্বৰ 


| অতি ৰক্ষণশীল ৰীতিব বেৰ ভাঙি নতুনৰ পথলৈ অগ্ৰসৰ হোৱা বাবে 


আৰু এই সমূহেই বিষূৰ্ত্তাৰ পথ স্নগম কৰি দিয়৷ বাবে মনচ্ছায়াবাদকে 
প্রথম আধুনিক কলাৰ আন্দোলন বুলি এককথাত বৰি ল’ব পাৰি ৷ 


ষ%, [ৰ 


() 


এইসমষহ আবরবিক-নিৰ্ভৰ আন্দোলন হ’লেও আধুনিক কলাৰ বুবঞ্জাত_ 


ই স্বগ্রোজ্জ ন হৈ ৰ’ব একমাত্ৰ এই বাবেই যে এই আন্দোলনসমূহ আছিল 


দুয়দ সাহসী অৰু নিভীাক । সইৰিলাকে কেবাশ বছৰৰে ৰীতি ভাঙি 


পগৃকৃতপক্ষে মালভিচ্চ আৰু মনুজ্ৰিয়ানৰ চিত্ৰকৰ্মৰ পৰাহে সংগ্ৰথন 
কল (৫০৫০৮ /%%)) ৰ জন্ম হ'’ল। ডাডাবাদ (1)802.5777}, অআঁলেোকী 
,; কণা (00-40, গতিশীল কলা (][<] ০৫০ /.'), পোষ্ট-পেইণ্টাৰণা 
এৱদ্ৰেকশুন (]১09[-1"31]71[2র"] %1)511.3.011017 /; হ[তিয়মা বিনুতত 
(].)7]028] 4১))5080001}) ৰ কিছু অংশ সংগ্রথন কল! | কিন্তু ৰ 
সামগ্ৰিক শৈলীৰ ভিতৰত সকলোখিনি সংগ্ৰথন কলাকে সামৰি লে ৰব 1- 
ভাৱে আলোচন৷ কৰাটে৷ এই সীমিত পবিসবৰ যজিত সম্তৱপৰ ৰ 
সেইবাবে বিভিন্ন বিমূৰ্ত গোষ্ঠীৰ গোটেইখিনি সংগ্ৰথন কলা সম্পৰ্কে বিশদ 
আঁলোঁচনা ইয়াভ কৰা হোৱা নাঁই ! 


“=লঞ% হৈছে কান্দিনৃস্কীৰ সংগীতগন্ধা 
7 েথন কলৰ ভিতৰত অ্্তভুক্ত হৈছে! _ ৰ 
ভাংগথল কলাৰ , ল্লিয়াৰ ইল্‌ লিচিট্‌স্ক'ৰ প্ৰ’নিজয়’, 


মালভিচ্চৰ ‘টুপ্লিমোটিভিম, টাট্‌লিনৰ 
‘ৰের়নিজিিয়’, ৰ’ড’চেংক'ৰ স্বাপত্যিক কলী, 


‘ক্নদ্ৰাকটিভিজিম", লাৰিণভৰ 
ভান ডচেনুবাৰ্গৰ (১৮৮৩- 


চৰিজিয়' ৷ কুৰি শতিকাৰ আবল্ত- 
আৰু মনদ্ৰিয়ানৰ ‘নিঅ’ প্লাদ্টিচিলিয় |, ; 
১৯৩১) মন্াদ্ৰয়ানৰ [| লে অৱশোয ১৯৩৬৭ চনৰ অক্টোবৰ 


নিতে এনে কলাই গা কৰি উঠিল। 


কু হৃল 1 কিল্ড তাৰণ 
ভি এনে কলাৰ 31 মি ৰ 
বিপ্ুৱৰ পাছত এ" ৰলে! এটাৰ পাছত এটাকৈ ইউৰোপত্ত 
ইউৰোপত ই প্রভাৱ বিস্তাৰ ৰু পৰ ভিতৰত মুখ্য হ’ল চুইজাৰলেঙৰ 


7) দো হ’ল৷। এইবিলাকৰ ৷ 
হি ৷, রল বিল লছে, গ্ৰীচাৰ, গ্লাৰ্ণাব}; আযেৰিকাত গ্লাণাৰ 
সংগ্ৰথন- ত 


নিজে আৰু ব’ল টঙ্কা; আৰ্জেণ্টিনাত লিট, িৰ্ণ্যযা। অমি, মালডোনাডো, 
প্ৰাটিৰ নিল্প-কৰ্ম ; ইটাণিত মিপিয়ন-গেটঠী |; বগ্নমিয়াডি, 
বিৰিংযেলি) ; ক'ম’ গোঠী (ব, বেডিছ, ৷ ন) আৰু যুদ্ধৰ 
এ নিলানীয় 121.১0 গোঠী (মোনাৰী, ভেঁ' 116, চলডাটি, মঘ্লেট) ; 
ৰ ত ভিক্টৰ পেচমূৰ আৰু কেনিথ মাঁটিন, বেন নিকলছন আৰুঃ 
ন হে'পৱৰ্থ : জাৰ্মানীত ভৰ্দেমবাৰ্গ গিল্ডবা?ি আদি 
‘কংক্ৰিট-কনট্ট্ৰাকটিভিষ্ট ফকলাপমহৰ পুৃভাৱত 


ৰ যুগত এই 
যুদ্ধোত্তৰ যু ণূৰ বস্তগত কলাৰ (03600 4৮৮) 


ইউৰোপৰ বহুতো দেশতে নতুন ধৰ 


= জন্ম হ’ল। 


এনে শিল্পী জোৱান জনাছ, | ট্রচা ব্ৰাউন, ছিমন ফট, 
৷ আদিয়েই পুবান। 
| গ্ৰমছূৰ ‘জেনী আট ৷ (23টা |) চিত্ৰশভাস্কৰ-স্থাপত্য এক লেখতল’"ব- 


ৰ্যংগাত্বক) | 


(]]}) 


বিশেষকৈ মাশ্বেল ডুটাপৰ ‘শঅ্রৱজেক্ট ট্ৰোভ’'-এ এই 
শিল্পীসকনৰ ওপৰত প্রভাৱ পেলালে । শিল্পীয়ে নিজে তৈয়াৰ কৰা 
বস্তু আৰু বিচাৰি পোৱা বস্তুৰ মাজত ধাৰণাৰ কোনে৷ পাথক্য,নাথাকে 
ববুণি তেও দেখুৱাই দিয়াৰ ফলতেই এনে গোম্ঠাবোৰে প্রেৰণা পালে | 


এনেধৰণৰ বস্তুগত চিত্ৰৰ দলবোৰ হ’ল :£: ইংলণওৰ *‘শ্বেপছ্‌ 
কেনভাচ্‌ , ইটালিৰ ‘অৱজেক্ট পেইণ্টিংচ', মিলানৰ ‘লমবাৰ্ড গোষ্ঠা) 
(মানুজানি, কাষ্টেলানি, বনালুযি, স্কেণিগি), বোমৰ কয়|-২ গোঠী (দবাজিঅ, 
 পেৰিল্লি, এক্‌কাৰডি, কনচাগ্ৰা), জাৰ্মানী আৰু হলেণ্ডৰ ‘জিৰ’ গোষ্ঠী’ 
৷ (মেক, পিয়েন, বেকাঁব) হৃত্যাদি | 


| ভদ্পুপৰি এনেধৰণৰ চিত্ৰকৰ্চ কবা কেইগৰাকীমান বিশিষ্ট খিল্লীৰ 


নাম আমি ল’বই লাগিব! তেওঁলোকৰ ভিতৰত মুখ্য হ’ল ক্ৰাম্সৰ 


গিনাপানে ; ইটালিৰ ভেঁচ্‌টৰ পিচানি, গিন" দ্য দমিনিচিজ্, লুকা 
৷ পাটেল্লা, ভ্ৰেংক' ভাচাবী ; বুগ্লোশাভিয়াৰ 0]0 গোষ্ঠীৰ চিত্ৰকৰ কেই- 


(গৰাকী ;: আজে ণ্টিনৰ ‘ব্ৰয়োদশ’ আকু ‘অচ্াটি দ্য ছিষ্টেমাচ’ আদি 
গোষ্ঠীৰ শিল্পীকেইগৰাকী | এইসকল শিল্পীৰ উপৰিও পোনেঙ, 
হাংগেৰী, ছেক’গভেকিয়া, অগ্নিয়া, বুলগেৰিয়া আদি দেশতো বিভিন্ন 
গোষ্ঠীয়ে এনে কলাৰ চচা কৰিছিল। 


আমেৰিক| তথ৷ ইউৰোপৰ কোনে৷ কোনে| দেশত ‘শৰীৰ কলা’ (3০%. 


| +%া0)ৰ চা হৈছিল আৰু হৈয়েই ্াছে । এনে কলাত শৰীৰত টোটেম 


চিত্র অথাৎ কিছুমান জনজাতিয়ে (অনেক আক্ৰিকানে) গাত আঁকি 
চিত্র কৰাবদবে গাত নান| মোটফ আকি শুত্য বা নাটক কৰে । 
ববাট উইলছ্ন 
তদুপৰি চিত্ৰগত গুণসম্বলিত আমেৰিকাৰ ৰেড 


লগীয়া কলাৰ নিদৰ্শন | (অৱশ্যে ই বিমূৰ্ত বস্তুগত নহয় বাস্তৱানুগ বা 
এইবিলাকৰ উপৰিও পোলেণ্ডৰ আলফ্ৰেড লেনিকাৰ 
প্তিটিত- কাল ]২ (]"01]18;, ]"31]28; 1]73.0008,, টূ"87[35%9103.4 
ঢুং০৪]]9৷৷}) জেনীবদৰে এক সানমিহলি ৰীতিৰ সমন্বয়ত হোৱা চিত্ৰগোঠা | 


আনহাতে ‘অপৃঢট়িকেল-কাইনোেটিক আট"’ (চিত্র আৰু ভাঙ্কৰ্য দূয়ো- 


[ বক্ষত্ৰতে) আধুনিক ক্ষালত যথেষ্ট প্ৰচনিত হৈ পৰে। পৃথিবীৰ বহুতো 


(]ঘ্) 
দেশতে এনে চিত্ৰৰ চচা চলিয়েই আছে। গ্াচীন কালৰ চিত্ৰ-ভাস্কয 
বিভাজন সম্পূণ ২বংস হ’ল। আনকি ৰেড গ্র.মৃছে স্বাপত্য, চিত্ৰ, ভাস্কৰ _ 
আটাইকেউটাৰে পাৰ্থক্য ভাঙিছে বলি ক’ব লাগিব | ৱেইমাৰৰ বউ- _ 
হাউছৰ সপোন যেন আধুনিক কালত সফল হৈছে। কিয়নো সংগীত, 
ভাক্কৰ্ব, চিত্ৰ, স্থাপত্য, বিজ্ঞান, বামায়নিক পদাৰ্থ, পদাথ বিজ্ঞানৰ তৰ্ব- 
সমূহ, গণিতশাস্ত্ৰ সকলোৰে যেন সমনুয় ঘটিছে। বিযূৰ্ত ভাস্কৰ্বৰ পিতৃ 
বকুটী, মূৰ, মেৰিণি, আপ আদিৰপৰা পৰিবতিত হৈ ভাস্কষই ডেভিড স্মিথ, 
চেম্বাবলেইন, ছেজাৰ ৷ ইটালিয়ান ইট্ৰোৰে কলা, ক্ষান্সিন| ৷ স্পেনিযরাড 


চিলিডা আৰু চিৰিনে৷ : বুগোপ্া|ভিয়াৰ দূজামোহূজা, ত্ৰ সাৰৰ যন্ত্ৰ আৰু 


ধাতুপাতযুক্ত ভাস্কৰ্য তথ৷ ইটালিৰ পাদোৱ|ন ‘এখ গোহ্ণা (বিয়াচি, কষ্টা, 
মাচিৰণি), নতুবা মিলানৰ ‘]'” গো্ঠাৰ (বাবির়ানি, কলম্ব’), ভাবিসৃক”) 
ই ‘কাইনোটিক’ বাপ লয় । আনকি কলম্বব হাতৃত ই আৰু 
অধিক বৈজ্ঞানিক দিশলৈ পনসাবিত হ’'ল। প ফলস্বৰূপে পৰম্পৰাগভ 
গ্ৰাৰ্টিক সীমাবদ্ধত৷ চেৰাই গৈ আন প্রক্ৰিয়াবে আয়তন সৃটিশাল ব্যৱহাৰ 
যে কৰিব পাৰি তাক ইটালিৰ 20008 এম৮চ৮এ প্ৰমাণ কৰিলে । এনে 
কলাৰ দলৰ টুৰিণ গোষ্ঠা ( মাৰ্ছ, আনচেলম পারলিনি, পেনন আৰু 
বোয়েটি ), জেনোৱাৰ প্ৰীণা, বলগাৰ কেল্‌জনাৰি, মিলানৰ ফেবর্' আদি- 
য়েই প্রধান | এওঁলোকে কেৱল বৰ্ণৰ ছন্দোগত সম্ভাৱনীয়তাকে 
গ্বতিপঃা কবি ক্ষান্ত থকা৷ নাই, ববং বস্তুৰ ওজন, গন, অন্ত'লীন ধাৰণ| 
আৰু, এক বিশেষ সূক্ষ্ম, চা্ষস আৰু মানগিক সংবেদনশীল ভাবৰ স্থটি কবিছে- 
আৰু লগতে স্থুৰিমল নন্দনতাত্বিক আনন্দও প্রদান কবিছে। এওঁলোকৰ 
এই কৰ্মই ‘‘মিনিমেল অট’ আকু কংক্ৰিট কবিতাৰ লগত যোগসূত্ৰ 
ৰক্ষা কৰিছে। 
লগে লগেই ‘গিনিমেল আট ', ‘কনছেপ্ট আট  , ‘নেৰেটিভ আট ’, 
‘আৰ্থ-আট ' আদিবে৷ জন্ম হ’ল। ‘পোঁষ্-পেইণ্টাৰণা এবট্ৰেকশুন'-ৰ 
ট্েলাৰ শ্রেপড্‌ কেনভাচ, চেপেটা ৰেখা আৰু বংয়ুক্ত সজ্জা-বিন্যাসসমূহেই 
মিনিমেল ভাস্কৰ্যৰ ওচৰ পাইছিণহি। ষটেলাৰ চিত্র মাত্ৰ দ্বি-মাত্ৰিক | 
কিন্তু মনিনিমেল প্ৰাথমিক মৌল উপাদানসমূহেবে ন্ৰটি হোৱা ব্ৰৈ-মাত্ৰিক 
ভাস্কৰ্য । আনহাতে ই এক ব্ৰৈ-মাল্ৰিক চিত্ৰ"ভাঞ্চৰ | ‘কনছেপ্ট আট?” 
হ’ল আলোকচিত্ৰ, গ৷ণিতিক চিহ্ন, সংগীত: ভাক্ষিধ, বৈদ্যুতিক পোহৰ, 
মটৰ, নানা বৰ্ণৰ সমন্বয় কৰি ৰাজনৈতিক, বাংগাত্মক বজ্তব্য প্রকাশ 
কৰিবলৈ এক ধাৰণাৰ স্থাট্ট কৰা শিল্পকলা | আনহাতে ‘আৰ্থ আট”’ 


ত লা স স্লস্লল্ < *' ; ত = ॥|স্লিলি, [| === = 


(ঘ) 
হ'ল মাটিত, শিলাময় ঠাইত, হ্ৰদ, সাগৰৰ পাৰ আদিত বিভিন্ন কাৰু- 
কাৰে নন্দনতাত্বিক মৌন্দবৰ স্ছট্রি কৰ৷ শিল্পকলা | ‘হেপেনিংচ’-- 


টু মানুহৰদ্বাথা সংঘটিত নাটকীয় ঘটন৷ ৷ এনেবিলাক কলাৰ উদ্দেশ্য 
ল গেলেৰীৰ বাহিৰত দৰ্শকৰ মাজত শিল্পকলাৰ জনপ্ৰিয়তা অজন কবা, 
দৰ্শকক আকষণ কৰ৷ | ‘নেৰোটিভ আট”’ হ’ল এনে এবিধ কলা, যত 


৷ কোনে৷ গল্পৰ, কোনে! মুহ ,তঁৰ বণন৷ আক্ষৰিকভাৱে কৰ৷ হয়। 
| যুদ্ধৰ পূৰে আধুনিক কলাৰ জন্ম হ'ল এক বুমুহাৰদৰে-- 
৷ গাজ৷নি-ঢেৰেকণিৰে আৰু যুদ্ধৰ পান্ত ইবাৰ বিস্তাৰ হ’ল দোপালগিট৷ 
বৰষুণৰে---যিনেকি এক বন্যাৰ স্থাষ্ট কৰিলে। প্রায় এক শতকৰ 
ভিতৰত আধুনিক কলাই কিষে অভিনৱ কূপ লৈছে, কত যে ৰূপ 
_ সলাহছে, তাক চিত্ত৷ কবিলে বিক্মিত্ত নহৈ নোৱাৰি | 
কিন্তু মনকৰিবলগীয়| কথা, পুথিবীখন বিজ্ঞানৰ প্রগতিৰ পথত 


৷ বিমানেই অগ্ৰসৰ হৈছে আক যিমানেই যুক্তিসংগত আৰু একাত্বক বাৰণ৷- 
| বোৰৰ বিকাশ হৈছে, সিমানেই অধিক পৰিমাণে শিল্পকল৷ অ-যুক্তিসংগত, 


ছেদেলী-ভেদেলী আৰু অসংলগু হৈ পৰিছে। আধুনিক কলাই যৃক্তি- 
সংগত ( ৮৫০00] ) বৈজ্ঞানিক, সামাজিক নিয়মকাষ্ঠাৰ লগত সংগতি 
নৰথাকৈ খোজ পেলাই গৈ আছে। ৰাছিয়া, চীন আৰু আলবেনিয়াৰ বাহিৰে 
পৃথিবীৰ সকলে| দেশতে কলাব মুক্ত প্রকাশব বাট মুকলি কৰি দিয়া 
হৈছে । এই কাৰণেই আধুনিক কলা প্রশ্চিমৰ তথ৷ অন্যান্য দেশ 
সম্বহতো পুরতিবাদৰ কলা হিচাপে ঠিয় দিছে। আনহাতেদি পাশ্চাত্যত 
অবাধ স্বাধীনতাৰ নামত বিভিন্ন পৰীক্ষা-নিৰীক্ষাৰ কলত এক অসামাজিক, 
‘অশালীন শিল্পকলাই গা কৰি উঠিছে। ‘কিন্তু এনে প্ৰতিবাদৰ ফলাফল 
ভবিষ্যতেহে নিৰ্ণয় কৰিব।’ মাল্সীয় দৃষ্টিত যে কলাই যুক্তিসংগত আৰু 
বৈজ্ঞানিক সামাজিক নীতি-নিয়মৰ প্রতি সম্পর্ণ আস্থা ৰখা উচিত-_ 
ৰাছিয়া আৰু চীনদেশত তাকেই কৰা হৈছে। 


[ঘা দেশবোৰত আধুনিক কলাই অৰ্জন কৰ৷ অবাধ স্বাধীনতাৰ 
ফলত প্রতিবাদৰ বিদ্ৰোহত ক্ষণে ক্ষণে পৰম্পৰ৷ ভাঙিয়েই আছে; নতুন 
নতুন ধাৰণা, নতুন নতুন সত্যব পৃতিষ্ঠা কৰিয়েই আছে--অহিশে । 
মেত লক্ষ্য হোৱা উচিত সমাজৰ প্ৰতিফলন, আনকি এইবিলাক 
[মে দেশত জটিল সমাজৰ ৰূপ আওপকীয়াকৈ এনে কলাৰ মাজেদি প্ৰতিফলন 
৷ নোহোৱাকৈ থকা নাই। লগে লগে সমাজক এটা বাতা, এক সত্য-শুদ্ধ পথ 


(ঘ্) 
দিবলৈকো চেষ্টা কৰিছে। কিন্তু তাকে কৰিবলৈ গৈ আধনিক কনাই 
হঠাতে নিজেই হেৰাই গৈছে আক পুনৰাগমন হৈছে। যেনেকৈ ষাঠিব 
দশকৰ ‘পপু আট”' আৰু ‘এচেম্নব্লেজ" আট”’! কুৰিৰ দশকৰ ডাডাবাদৰ 
আলোকেৰে দীপ্ত হৈ ভ্নন্ম ল’লে, তেনেকৈ বুদ্ধোত্তৰ কালৰ গীতিব্মা 
বিমূৰ্ত শিল্পী ডুবুফেঁৰ- চিত্ৰত পল ক্লীৰ ‘শিশু চিত্ৰ’ পুনৰ আবিতাৱ 
ঘটিল | প্রারবিধ কলাতেই পূৰ্বৰ কিছু ৰজ্ঞৰ কণিক৷ নিহিত হৈ আছে। 


আনকি সত্তৰৰ দশকত ৰেণেছ যুগতকৈও অবিক ৰোমাণ্টিক, বাস্তৱ ভাস্কৰ _ 


ভডুবানে হানচনৰ হাতত গঢ় লৈ উঠিছে। তাৰ উপৰি চিত্রকলনাতে৷ অধিক 


বিজ্ঞানভিত্তিক বাস্তৱৰ সত্যতা যথাৰ্থতে উদ্‌ঘাটন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে-= _ 


অতি-বাস্তৱবাদা (570])201762]151}) শঘ বাস্তৱবাদী [খ০ছ%" [২ ০৯]।5173) 
চিত্ৰসমূহত। কলাৰ এনে প্রস্থান-প্ৰৱেশৰ দৃশ্য দেখি কলাতাস্বিঞ্চ 
হ|বাট বীড়-এ চিঞৰি উঠিছে £ এন০%৮৮ 1008. ০%%, []20]5. ৪2০ গে 
2৯] 371580011 326 ]}170]19078০90, ?'’ অৱশ্যে তেখেতে নিজেহ প্ৰশ্বৰ 
সমিধানে৷ দিছে £: ণখ০৷, }7} ]এা% €)]7101], 107" ]]26. 71670 [ঘঘ 6180) 
চ০313.* বীড়-এ এই কথাষাৰ কোৱা প্রায় পোন্ধৰ বছৰ পাৰ হৈ গ'ল | 


সঁচাকৈয়ে, লুচি স্মিথ-এ কোঁৱাৰিদৰে কল আহি অতি-বাস্তৱবাদত এক- 


‘জিৰণি’ অৱস্থাগ্ৰাণ্ড হৈছেহি ৷ নিশ্চয় কুৰি শতিকাৰ শেষত ই মাঞ্সীয় 
তথ৷ অমাক্সায় দুয়োধৰণৰ দেশতে এক সুনিণ্চিত ৰূপ ধাৰণ কৰিৰ | 
ই নিশ্চয় ইয়াৰ সত্য আবিষ্কাৰ কৰিব, নতুব৷ নিজৰ সীমাৰদ্ধতাৰ 
কথাৰ উমান পাব আৰু তেতিয়াই এটা স্থিৰ দৃঢ় অৱস্থাত উপনীত হ’ব ৷ 


অআঁলবেয়াৰ কেনমু = শৰ ঘেোষণ৷ কৰিছিল, '136%90100 ]খখ1})]]]9]}}] ৮2 
]7]ন03 566]2 2, 1]. 60% 1২ 201215537106. ৰেণেছাৰ অনুসন্ধান কৰিব লাগিব 
বলি কেমু-এ নিশ্চয় পূবৰ কলা-শৈলীসমূহলৈ যুৰি যোৱাৰ কথা কৌৰৱ 
নাই | এনে এক নৱজাগৰণ আহিব লাগিব, যি সত্যক পৃতিষম্ঠিত কৰিব ।. 
সেইকাৰণে আধুনিক কলাৰ নৈৰাজ্যবাদৰ কথা৷ ভাবিলে এজন মান্সীয় 
কল৷- 
তথাকথিত জীৱনৰ পাছত আন কিবা সত্য আছে জানো৷ ?* প্রকৃততে 
সেই ৰাজ্যত ইমান সত্য নুকাই আছেনে বি আমাক সত্যৰ পথৰ 
সন্ধান দিব পাৰিব ? নতুবা এইয়া এক ব্ৰমাত্মক বাত্ৰা নহয়নে, ৰাব 


শেষত আমি ক’তো নোলামগৈ আৰু একো নাপামগৈ ? তেওঁ লিখিছে, ৰ, 
এই ব্যৱসায়িক তথ৷ কৃত্ৰিম মাধ্যমত আধুনিক কলাত এক চূড়ান্ত, _ 


অহংবাদে (80187) ক্ৰিয়া কৰিছে আৰু ফলস্বৰূপে বিষয়ভিত্তিক 


সমালোচক গ্্‌গৰি ওগানভে কোৱাৰদৰে ভাবিব লগা হয় £= 


৬) 


অন্ভুতি আৰ ব্যান-বাৰণাবে আধুনিক কলাক এনে এক স্বপুৰাজ্যলৈ লৈ 
গৈছে, যাৰ লগত বাস্তৱৰ কোনে৷ সম্পৰ্ক নাই । এনে দ্বন্নাত্নক মতবাদ- 


ব্৷ 


বোৰ ফঁহিয়াই চালে ভাৰ হয় যেন শিল্পকল৷ মানুহৰ এক অবুজ 
সীথৰ। বি কি নহওক, সাধাৰণতেই ধাৰণা হয় বাহ্যিক বাস্তৱৰ অন্ত- 
বালত এট| নেদেখ৷ সত্য থাকে, তাক বিচাৰি যোৱাটো৷ কলাৰ দোষ 
হ’ব নোৱাৰে। অৱশ্যে সেইব্‌ুলিয়েই স্বাধীনতাৰ স্বেচ্চাছাৰিতা কৰা 
অনুচিত। বীডৰ মতে শিল্পীৰ এক বিদ্ৰোহৰ উষ্ম আৰু পগৃতিবাদৰ 
ইস্স| থক৷ উচিত আৰু সত্য আবিষ্কাৰৰ মাজেদি তেও ৰাষ্ট্ৰৰ, যুদ্ধৰ, 
শক্তিৰ বাবে হেত্৷-ওপৰ| কৰা ৰাজনৈতিক আৰু অর্থনৈতিক 
শোমঘণৰ যন্তৰ ভাঙিবিলৈ দৃঢ়ণু[তিজ্ঞ হোৱ! উচিত-যাৰ যোঁগেদি মানবীম 
উদ্দেশ্যসমূহৰ হকে হিতনাধন কবিবলৈ সমথ হ’ব। পিকাচোৱে নিজেই 
কৈছিল যে--শিল্পকলা এট৷ বাজনৈতিক অন্ত, তথাপি ইয়াক বদি 
শুদ্ধকৈ ব্যৱহাৰ কৰা৷ নহয় আৰু ৰাজনৈতিক আৰু ধ্ঁনৈতিক বন্ধমুল 
ধাৰণাৰ অস্ৰ হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰা হয়, তেতিয়াহলে শিল্পকলাই নিজেই 
সমাজৰ বিৰুদ্ধে এক ভয়াবহ অন্ত হৈ উঠিব পাৰে। কিয়নো শিল্পকলা 
হ’ল এক যাদুকৰী শক্তি, মানুহৰ মাজত ই অবচেতনভাৱে শিপাই যাব 


পাৰে | 


আতভিং হোৱেই কৈছে যে, আধুনিক কলাই সংগ্ৰাম কৰাটো 
স্থাতিারৱিক, কিন্তু বিজয়ব ব্ৰজা ই কাহানিও উৰম্লাব নোৱাবিব, এটা 
সময়ত ই জয়ী নহ বৰ বাবে সংগ্লাম কৰিব | তথাপিও কল৷ কেতিয়াও 
স্থবিৰ নহয়, ই গতিশীল। প্রফেচাৰ ডেনিয়েল বেলৰ মতে সামাজিক 
পৰিবৰ্ভতনবোৰৰ পুতি অনুক্ৰিয়াই হ’ল আধুনিকতা ; কিন্তু এই পৰিব্তন- 
শীলতাৰ মাজতো ইয়াৰ নিজৰ অস্তিত্ব বজাই ৰখাটো ইয়াৰ পৰাণ গুণ। 
লুচি স্মিথৰ মতে আধুনিক কলা এনে এটা বিন্দুত উপনাত হৈছেগৈ বে 
ইয়াৰ নিজৰে প্রকৃতি সম্পৰ্কে বিৰোধ ভাব জাগুত হৈছে। টমাচ 
মেনৰ মতে আধুনিকত৷ হ’ল এক গভীব অটনতাৰ প্রতি এক সহানু- 
ভূতি (2. ৪%1]]2800) 1[01' ॥]16. ০0]23)55}) | শরফেচাৰ বেলৈও ৰত 
১৯৭৬ চনৰ ‘দু কালচাৰেল কনট্রাডিকচনচ অৱ কেপিটেলিজিম’ নামৰ 
গুদ্থত কৈছে, ‘বাজনৈতিক অৱস্থা বিয়েই নহওক লাগে, আবনিক (কল৷) 
আন্দোলনবোৰ সামাজিক নীতি-নিয়মৰ বিৰম্দ্ধাচৰণ কৰ৷| বিদ্বেষবোৰ 
একাত্ম হৈ অথব৷ কিবা এশুৰিকত্বৰ বিশ্বাসত গঢ়ি উঠে। এই দৃই 
বৈশিষ্ট্যৰ ওপৰতেই ভিত্তি কৰি আন্দোলনৰ স্থায়া আৱেদন আৰু স্থায়ী 


(ঘা]]]) 
মৌলিকত্ব ([30109]187) | বেলে বিয়েই নকওক লাগে, আগসভত্তক 
এণতিহাসিক অৱস্থানেহে আধুনিকতাৰ স্থান নিণিত কৰিবগৈ | শৈলীৰ 
জন্ম ইটোৰ পাছত সিটোৰ হৈছে যদিও ই একপ্রকাৰ ‘কুলাৰ 
ধ্বংসলীলা নহয়৷ ই মাত্র ইটোৰ ওপৰত সিটোৰ স্থানাধিকাৰ | 
মানুহ জীয়াই থাকে মানে মানুহে পৰম্পৰা ভাঙিবই, স্কষ্টি কৰিবই, 
শিল্পক্ম জীয়াই থাকিবই | 


প্ৰকৃতপক্ষে এটা কলাৰ ব্বংস কৰিবলৈ হ’লে বিখন সমমজ্িত 
ই লালিত-পালিত হয়, সেই সমাজেই হবংস হ'ব লাগিব। স্লেয়েহে 
মাজে-সময়ে বিশেষ গুণসম্পন্ন বিশিষ্ট শিল্পী তথা আধুনিকতাৰ অগুণা 
(৭৮৪7.0-67306) শিল্পীয়ে কেৱল সামাজিক বীতিকে নহয়, সামাজিক 
যন্ত্ৰটোকো ২বংস ক্কৰিবলৈ আন্দোলন কৰে । 


বিজ্ঞানৰ প্ৰণতি, সামাজিক বীতি, সামাজিক-প্রশাসনিক যন্তু, শিল্পীৰ 
য়৷নসিক বিকাশ ইত্যাদিৰ ওপৰত নিৰ্ভব কৰিহে কুৰি শতিকাৰ পাছভ 
কি যৰণৰ শিল্পকলাৰ স্রষ্টি হ’ব--সেইকথা ক'ব পৰা বাৰ | 


স্নমচট্াঘ্নাণাদ (|]}|088]]]|8|) 


উনবিংশ শতিকাৰ শেষৰফালে গঢ় লৈ উঠা মনচ্ছায়াবাদী ৰীতিকেই 
আমূনিক শিল্পকলাৰ প্রথম আন্দোলন বুলি ক'ব পাৰি | কোনে কোনে 
সমালোচক তথা কলা-বুৰঞ্জীবিদে মাটিচৰ কোৱিজম ৰীতিকহে প্রথম 
আঁৱনিক কলা-আন্দোৌলন বুলি ক’ব খোজে । কোন সময়ৰপৰ৷ আধুনিক 
দ্ষলা-আন্দোলন গঢ়ি উঠিছে তাক স্পষ্টকৈ কোৱা টান৷ মনাজ্ছায়াবাদ 
সম্পর্কে আলোচন৷ কৰিবলৈ হ’লে ক্রুতিহাসিকভাৱে এই , আন্দোলনৰ 


প্মবে ইউৰোপৰ শিল্প-জগভত কি বাৰ৷ গচলিত আছিল তার এটা থলমূল 


আঁভাম দিয়াৰ প্রয়োজন | 


‘ৰেনে যগত (১৪০০-১৬০০) ইউৰোপত ধৰ্মৰ ওপৰত ভিন্কি 


কাৰি চিত্ৰ-ভাস্কৰ্য আৰু স্থাপত্যৰ এক আদৰ্শবাদী ৰীতি গঢ়ি উঠিছিল। 
ইটালিয়েই আছিল ইয়াৰ প্ৰাণকেন্দ্ৰ । বিশ্ববৰেণ্য শিল্পী লিওনাডো| 
ডা ভিন্সি, মাইকেল এঞ্জেলোৰ জ্ন্মও এই যগতেই । এই সময়ৰ চিত্ৰত 


সমৌণিকত্ব থাকিলেও বিষয়বস্তু আছিল বয় রন্বন্ধীয় আৰু বাস্তৱবাদ বা 


যথাথবাদ (]২০৪৷ 197) আছিল ইয়াৰ শৈলী | আনহাতে এই বণাবেই 
এল শ্ৰেক্ক’ (ডমেনিকাচ থিরাকপ’লচ শ্ৰেক্ক, ১৫৪১-১৬১৪) এগৰাকী 
ৰাজ্জৱবাদী শিল্পা হৈয়ো এজন উচ্চপু কাশবাদী শিল্পী, আছিল। বহন্ধতো৷ 
আধুনিক কলা-সমালোচকে তেওঁকেই জামাান প্রকাশবাদৰ পিতৃ বুলি 


‘ক'ব খোজে । এইদৰে ধমম আৰু আদশবাদৰ মাজতে! তেওঁলোকে 


ফালৰি কাটি দুই-এটা অন্য বিষয়ৰ শিল্ন-কৰ্ণ সৃষ্টি কৰিছিল। আনকি 
দৰ্খন, বিজ্ঞান, সাহিত্য সকলোতে তেওলোকে ধ্রঁৰ আবুৰৰপৰ৷ ওলাই 
আহিবৰ ঢেটা কৰিছিল। | 


হইয়াৰপাছ্ছতে  বেবোক আঁৰু ৰকানক্ক ( ]3800006, ]২০০০০০-- 
১৬০০-১৮০০) ৰ যুগত লৰেঞ্জো বাণিনি ভেলাচকুৱেজ, ৰেময়'।, ভান- 
ভাইক, ৰূবেনচ্‌, যোৰিল', ৰেণল্ড, গেইনচৰ্ৰ', ৰয়ুনি, পউ চিন, গয়া, 
হগ|[ৰ্থ, ৰিগাউড্‌ , মেলান, কেল্ল’, ৱাট্‌টিঅ', ক্ৰেগ’নাড, মৰিঅ লে জেউনি 
আদি খ্যাত-অধ্যাত শিল্পীসকলৰ আবিৰ্ভাৱ হ’ল। ৰেমব্র৷, ৰূবেনচ্‌ 


শ্টে 


গন আৰু ৱাট্টিঅ'ৰ চিত্ৰত কিছু মৌলিকত্ব পৰিলক্ষিত হ’লেও 


৷৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী || ২ 


ৰেখাৰ গুৰুত্বত৷ পূৰ্ণমাত্ৰাই বাহাল আছিল। তথাপি ৰেমৱব্ল।ৰ নিসৰ্গ- 
চিত্ৰত আকাশ, বতাহ-বৰষুণ, বন্য৷-প্লাবন আদিব বেখাবিহীন দৃশ্য 
দেখ৷ যায়। আনহাতে অকাভেমী বীতিত কূবেনচ্‌ আছিল এজন ওজা 
শিল্পী | 

বেৰোক শিল্পকলাৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য-ই সৰল-সাধাৰণ বিষয়বস্তু 
সম্বলিত, বাস্তৱবাদী, বযথাদৃট্টবাদী, গভীৰ আলোকযুক্ত, সচ্জ্ঞ -বিন্যামৰ 


স্বচ্ছত৷ থক|, চমৎকাৰ ঘনবিশিছ্ কৰ্মৰ, অথ পুত্যক্ষতাপৰ্ণ আৰু 


উচ্ছসিত মায়াপুৰ্ণ। প্রকৃততে বেৰোক শব্দৰ অৰ্থই হ’ল উদ্ভট বা 
নিয়মবহিভুত ৷ ই এক হটালিয় শৈলী | 


ওঠৰ শতিকাৰ অন্ত পৰাৰ নগে লগে ইউৰোপত বাজনৈতিক 
পৰিবৰ্তন আহিল। লগে লগে আহিল শিল্পকলাৰ ক্ষেত্ৰত অভাৱনীয় 


পৰিবৰ্ভন | নাপঁলেয়ৰ দিনৰপৰাই শিল্পীৰ ৰাজপুত্ঠপোষকতাৰ অন্ত পৰিল।[ 


লগে লগে শিল্পকল'ৰি জগতত নতুন চিন্তাৰ খলকনি লাগিবলৈ ধবিনে। 
গেৰিকালেট নব্ন্যাসবাদ (]ং০%).9700877))ৰ জন্ম দিলে । ক’ব (00:00), 
ভগমিয়েরৰ, মিলে আদি শিল্পীয়ে নৱন্যপবাদ আকু বথাদৃট্টবাদব দোমোজাত 
ভৰি ণিলে ৷ তেওঁলোকে এই আদৰ্শৰেই প্রক্তি অধ্যয়ন কবিছিল। 
মিলে আছিল আদৰ্শবাদী | নেই বুগব আন এজন শিল্পী কোৰৱে আছিল 
এজন সামাজিক-বাস্তৱবাদী চিত্ৰকৰ ৷ নু 
ক্ৰুমানুয়ে ধৰ্মীয় আৰু উচ্চস্তৰৰ * বিষয়বস্তুৰপৰা সমাজৰ নিয়ন 
শ্ৰেণীৰ জীৱন আৰু অসুন্দৰ দ্‌ শ্যবাজীয়ে চিত্ৰত ঠাই পালে। লগে 
লগে বাহ্যিক সত্যতার অন্তৰালত নিহিত হৈ থক৷ সত্যতাৰ কথা৷ চিন্ত 
কৰিবলৈ ধৰিলে। উনবিংশ শতিকাৰ মাজভাগৰপৰ| চিত্ৰকলাই বাস্তৱ" 
বাদ আৰু আদৰ্শবাদৰপবা আঁতৰি আহিবলৈ উদ্যত হ’ল আৰু নন্দন্ন 
তত্বৰ অনমাদৃত প্ৰমূল্যসমূহৰ লগত বন্বদ্ধ স্বাপন কৰিলে। স্বৰূপাৰ্থত 
বাস্তৱতাক অধিক পৃক্‌ট আৰু বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণেবে চাবলৈ যাওডতেই 
কলা-শৈলীৰ নিয়ম ভংগ হ’ল। সচৰাচৰ দেখি থকা এখিল৷ সেউজীয়া 
পাত কেৱল সেউজীয়৷ নহয়, 'তাৰপৰ৷ প্রতিফলন হোৱা পোহৰৰ 
ভিন্নত্াই পাতখিলাৰ প্রকৃত ৰূপ বেলেগ কৰি তোলে ৷ দূপৰৰ পোহৰ 
পৌলনে পোনে পৰ! ঠাইত উভজ্জুল বগা, কিছু আঁতৰত পাতল সেউজীয়া. 
তাৰ আঁতৰত ডাঠ সেউজীয়া আৰু একেবাৰে পিঠিৰ ফালটো ডাঠ এন্ধাৰ 
সেউজীয়া! এই ধাৰণা মনলৈ অহাৰ নগে,লগেই আধুনিক কলাৰ 


খ্) ৷৷ মনচ্ছারাৰাদ || 


গৃথয় আন্দোলনৰ জন্ম হ'ল }! এই আন্দোলনৰ পুভাৱ কেৰবল চিত্ৰ- 
কল৷তেই নহয়, ভাস্কষ্ব-সাহিত্য আদিলৈকে৷ বিয়পি গ'ল। 


এইদৰে যনদ্ছায়াবাদত পোহৰেই প্রাধান্য লাভ কৰিলে। পোহৰে 
পাৰিত কৰি থোৱ৷ দৃশ্যমান প্ৰকৃতি চকু্ব পচাৰতে যিদৰে দেখা বান্ন, 
তাকে চিত্ৰপটত ধৰি ৰখায়েই হ’ল মনচ্ছায়াবঁদৰ উদ্দেশ্য। দেহৰেখ৷ 
(0102001}1), মডেলিং, আলোচছায়|ৰ অবলুপ্তি ঘটিল। মাত্ৰ সক্ষ্ম সূক্ষ্ম 
অসংখ্য বৰ্ণৰ টান বা প্ট্ৰোকেহে চিত্ৰপটত স্থান পালে। কেৱল বেন ৰণৰ 
বাবেইহে তেওঁলোকে আঁকিছিল এক বণময় সূৰ্যকৰোজ্জ্ল চিত্ৰ | 

অভীতলৈ ধূবি চালে দেখ৷ যায় বে মনচ্ছায়াবাদৰ বীজ পূৰতে 
স্পেইনৰ গয়া (১৭৪৬-১৮২৮) আৰু হলেণ্ডৰ বার্থূল্ড জংকিওৰ 
(১৮১৯-১৮৯১) শিল্পকমৃতে অংক্ৃৰিত হৈছিল। মনচ্ছায়াবাদ) ৰুৰাচী 
শিল্প'াকল বিশেষকৈ জংকিও আৰু গয়াৰ ওচবত এইক্ষেত্ৰত ৰৰম্ৰ৷ | 
ৰেসবব ৰীতিত ক্ষণিক মুহুত্তৰ ভাব ধৰি ৰখা জংকিণওৰ এছিহং- 
বোৰেই ১ তাৰ প্রমাণ। গয়৷ (ক্ৰান্সেচকে৷ দ্য জি ৱাই লুলিয়েটিন্‌চ 
গয়৷) স্লইনৰ ৰাজসভাৰ চিত্ৰকৰ ভেলাজকুৱেজ্‌ ( ডিয়েগ  ৰাজিগোব্বেজ 
দ্য চিলভ| ভেলাজকুৱেজ, ১০৫৯৯-১৬৬০)ৰ চিত্ৰসমূহবদ্বাৰ৷ প্রভাৱিত 
হৈছিল । যুদ্ধৰ বিভীষিকাৰ ইম্প্রেছনে অথাৎ মানসিক ছাপে গৃঁয্নাৰ 
বীভিত শেষলৈ কঠিন ৰেখাৰ প্ৰাধান্য কমাই ৰঙৰ গপ্ৰৌকবোৰহে 
পৃতিভ৷ত কবাত উদগনি, যোগাইছিল। ইউজিন ডেলাক্ৰয়| (১৭৯৮- 
১৮৬৩)কে৷ গয়াৰ এই বিশেষ বেশিষ্ট্যই পূভাৱিত কৰিছিল। বসমন- 
চ্ছায়াঁবাদীসকলৰ পূবেই ডেলাক্রৰয়াই পৌহৰৰ৷ খেলাৰ কথাৰ উন্মান 
পহিছিল। বণ আছিল তেওঁৰ বাবে এক অনবদ্য মৌল | সম্তৱত্ত: 
ৰূৰেনচে তেওঁৰে৷ পূৰ্বেই, ম্মানে আৰু ফোবিষ্ট মাটিচে তেওঁৰ পাছত 
পৃত্যক্ষভাৱে বৰ্ণ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। উনবিংশ শতিকালৈকে চিত্ৰ 
অৰণভেমীসমূহত ইয়াৰ ছাত্ৰসকলে কৈ জহিছিল বে চিত্ৰত 
ৰেখাংকণৰ সুস্থতাহে প্রথম আৰু মুখ্য লক্ষ্য হোৱা উচিত ; বণ ৰিন্যান 
পাছৰ কথা, ই খালাস্থানৰ পৰিপুূৰকহে | ডেলাক্ৰয়াই এই নির্নষ ৰন! 
নাছিল আৰু এনে পদক্ষেপ ল’বলৈ তেও গয়াৰপৰাই, অনুপ্বেৰণ৷ 
পাইছিল । স্পেইনৰ চতুখ চালচে সিংহাসন পুনৰ লাভ কৰাৰ পাছত 


গষ৷ যেতিয়া পেবীলৈ (0319) আহিছিল, তেতিয়া নিসৰ্গচিত্ৰকৰ জন 


১ | এবিধ বেখাচিত্ৰ । বিশেষ ৰাসায়নিক পদ্ধতিৰে এই ৰেখাচিত্ৰ নট হ্য্ন | 


7৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী || ৪ 


ক্নষ্ঠেবল (১৭৭৬-১৮৩৭) ৰ ‘হে ৱেইন’', ‘আ ভিউ অৱ হেম্‌ফ্টিড হীথ’ 
আৰ ‘প় লক ছবিকেইখন দেখি প্রে'"এৰ (]]ণ্ড৷৷৷ 21%) + চিত্ৰ স্কুলৰ- 
দ্বাথী প্রভাৱিত হৈ এক নতুন ধৰণৰ মনচ্ছায়াবাদৰ জন্ম দিবে। 
পাছলৈ মানেই (}[01160) গয়াৰ এই সমূহ চিত্ৰৰ অভাৱনীয় বৈশিষ্টয- 
শমূহ দেখি তাক নকল (0100%)* কৰিছিল; ফলস্বৰূপে মানেই হৈ 
পৰিছিল মনচ্ছায়াবাদৰ পিতৃ৷ আনকি পিকাচোও গয়াৰদ্বাবা প্রভাৱিত 
হৈছিল। সেয়ে আধুনিক চিত্ৰকলাৰ বুৰঞ্জাত গর|ব নাম বিশেষ বৈশিষ্ট্য- 
পূৰ্ণ। গয়! আছিল এহাতে প্রাচীন 'ওজাসকলৰ বা অ’ল্ড মাষ্টাৰচৰ 
শ্েষবক্ুন আকু আনহাতে আধুনিক চিত্ৰকলাৰ প্ৰথমগৰাকী শিল্পী | 
গয়াৰ শেষব ছবিসমূহক আগত ৰাখি দুয়োযুগৰ চিত্ৰকেইখনমান পৰীক্ষা 
‘কৰি চালেই এইকথা সহজে বুজিব পৰা বায়। 

যি কি নহওক পেবীত সোনকালেই প্ৰথম মনচ্ছারাবাদী এখনি 
চিত্ৰ-প্ৰদৰ্শনী আয়োজিত হ’’ল। শিল্নী-সাহিত্যিকৰ বন্ধু কৰাচী আলোক 
চিত্ৰশিল্পৰ অগ্ৰদূত স্বৰূপ নাদাৰৰ নিজা ষ্টুডিঅ'ত ১৮৭৪ চনৰ ১৮৫ 
এপ্ৰিলৰ দিন৷ মনচ্ছায়াবাদীসকলৰ প্রথম চিত্ৰ-পদৰ্শনী অনুষ্ঠিত হৃয়। 
সেই প্ৰদৰ্শনীত মানে, বেণোৱ, চিচ্‌লি, পিচাৰো, ডেগা, চেন, গুইলাসি, 
বডি, বাথ মেৰিছ আদি শিল্পীসকলে অংশগ্ৰহণ কৰিছিল। এই 
প্রদৰ্শশীতে মানেৰ ‘ইমৃপ্ৰেছন ? ছানৰাইজ’ নামৰ চিত্ৰখম দেখি চিত্ৰ- 
সমালোচক লেৰয়ে ব্যংগাত্মকুভাৱে ‘লে চেৰিভেৰি’ নামৰ আলোচনা- 
খনত ‘চেল’”* দ্যাই হই'প্ৰেছনিষ্টা' ৰুলি অভিহিত কৰে ভৰ 
তেতিয়াৰপৰাই এই গোহ্ঠীয়ে অৱলম্বন কৰা৷ এই চিত্ৰশৈলীয়ে ৰন- 
চ্ছায়াবাদ (][]]])1"6955101719177)) আখ্যা পায়। এই নামটোৱে মনচ্ছায়া- 
বাদীসকলব শিল্পকৰ্মক বদিও সম্পূণভাৱে পৰিস্ফুট কৰিব পৰৰ৷ নাছিল, 
তথাপি শিল্পীসকলে এই নামকে বিন৷ প্রতিবাদেবে' গ্ৰহণ কৰে। 


২, | }2]2]}} 211" ফৰাচী শব্দ--- অর্থ মুক্ত বায় | ষ্টুডিঅ'ৰ ভিতৰৰপৰা ওলাই গৈ 


পুকুতিৰ মাজত মুক্ত বায়,ত অংকণ কৰা চিত্ৰ-পদ্দতি। 

৩ | আনৰ চিত্ৰ চাই তাক অনুকৰণ কৰি অকা ৷ ইউৰোপৰ বছুত বিখ্যাত চিত্ৰ- 

' শিল্পীয়ে কপি কৰে ৷ 

গ 1 মন ফৰাচী শব্দ 581010}---আহল-ৰহল শিল্প পৰ্দশনী কোঠা | খপ্তদশ শতিকাৰ 
ফৰাচী ৰাজকীয় অকাডেমীৰ শিল্পীসকলৰ চিত্ৰ-প্দশ নী এখন লুব্ৰৰ 59101 
৭’ /১]))20]]০1} (চেল দা! পল) অনুষ্ঠিত হৈছিল। পাছলৈ ইয়েই ফৰাচী দেশৰ 
শক্তিশালী চিত্ৰ-পুদৰ্শ শ| অনুষ্ঠান হৈ পৰিল | ক্ৰান্মত বহুতে৷ চেল আছে। 
গা পৃতিভা বিকাশৰ আৰু পৃষ্ঠপোষণত এই চেল'সমূহে বিশেষ ভূমিকা 
লৈছে । । 


৫ ৷৷ শ্ননচ্ছামাবাদ [_ 


যম লেহু ওপবোজক্ত চিত্ৰখন অংকণ কৰিছিল ১৮৭২ চনত আবৰ 
যিখন প্ৰদৰ্শনীত এই চিত্ৰসমূহ প্ৰদশিত হৈছিল, তাৰ নান দিছিল, 
চেল দ্যা ৰিফিউৰেোই (58101 068 ]০1[05629) € | ছবিখনত সযৌদয়ৰ 
সময়ত পানীত বিচ্ছুৰিত হৈ পৰা৷ পোহ'ৰৰ খেল৷ অংকণ কৰা হৈছিল 
আৰু হুবিখন চাওঁতে দশকে পোনে পোনে ছবিৰ সূৰ্বটোব ফালে দি 
নিক্ষেপ কৰিব লাগিছিল | ৷ 
এই পশদশনীত অংশগ্ৰহণ ক্ৰৰ৷ প্ৰায়ভাগ শিল্পীয়েই জন্মগ্ৰহণ 
কৰে ১৮৩০বপৰা ১৮৪২ৰ ভিতৰত। ক্লড মনে (১৮৪০-১৯২৬), 
পিয়েৰ আগষ্ট বেণোৱ৷ (৪8৪১-১৯১৯), আলফ্ৰেড 'চিচ্‌লে('৩৯-'৯৯), 
কেমিল পিচাবেো ('’৩১-১৯০৩), পল চেজান ("৩৯-১৯০৬), এডগাৰ 
ডেগা ('৩৪-১৯১৭), ইউজিন বঁড়ি ('২৪-’৯৪) আকু মহিলা চিত্ৰকৰ 
বাৰ্ড মৰিছি ('8১-*৯৫)--আটাইকেইগৰাকী প্রায় সমবয়নৰ শিল্পী |_ 
মনচ্হাঁয়াবাদীশসকলব দলীয় প্ৰদৰ্শনী বথাক্ৰমে ১৮৭৪, "৭৬, '৭৭, "৭৯, 
1৮০, 1৮১, "৮২ আৰু ১৮৮৬ চনত সবয়্ত আহবাৰ অনুষ্ঠিত হয়। 
প্রথমখনত শিল্পী মৰিছে যোগদান কৰা| নাছিল।। একেবাহে বাৰবছৰ 
কাল জৰি আঠবাৰ অনুষ্ঠিত হ’লেও তেওঁলোকৰ মাজত সম্পূৰ্ণ আদৰ্শগত 


আকু বীতিগত হিচাপে ন্বিল নথকাত নতুব৷ নিজস্থ পথ অমন্েনষেণৰ বাবে 


অত্যাধিক ইচ্ছুক হোৱা বাবেই ‘হওক পঞ্চমদ'ৰব প্রদশনীত তেওঁলোকৰ 
দলৰ বহুতো শিল্পীয়ে যোগদান কৰাৰপৰা বিবত থাকে ।  দৰাণও কুলে - 
আপ্াণ চেষ্টা কৰিও এই দলক, এক্যৰব দোলেৰে বান্ধি বাখিব নোৱাবিলে। - 


মনচ্ছায়াবাদীসকলৰ দৈনন্দিন করমক্ষেত্ৰ, আছিল আদঢটেলিয়ে ঢুইটচি ৬ 
আৰু আহটিলিয়ে গ্লিয়াৰ। বিভিন্ন তক-বিতৰ্ক, উত্তেজন৷, মৌনতা, _ 
পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা আৰু অধ্যৱসায়েৰে ভৰা এই দুই আঢেলিয়ে।! তেওঁলোকে 
অন্ভৱ কৰিলে, বাহিবব পরক্‌তিতহে তেওঁলোকৰ কণামম্ভাৰ ল.কাই 
আছে। তেওঁলোকে ফঁটেন নলৰ অৰণ্যৰ চিয়েন নৈৰ পাৰত কে'নভাচ, 
ইজেল, বঙবর বাকচ লৈ লেখাৰি নিছ্িগাকৈ পৰীক্ষা কৰিবলৈ ধৰিলে | 


৫ | পেৰীব বাজ পৃঠ্টৰপোধকতা পোৱা চেল'ত পবদ্পবা ভগে কৰা বাবে তেওঁলোকৰ 


চিত্ৰ নাকচ করা ছৈছিল। ফলস্বৰূপে তেওঁলোকে নিজাকৈ চেল'ৰ আয়োজন 
কৰা বাবে এই ঢচেল'ক এনেদৰে নামকৰণ কৰা ছৈছিল। 


৬ ৷ মূল ফৰাচী শব্দ ১1০11; অৰ্থ চিত্ৰশালা ৷ এই আটেলিয়েসযূহত নুড (৷৷062) 


বা বিৱসন৷ নাৰীদেহ অঞথ।ও নাবী মডেল থাকে। ভাডা দি মেই আটেলিয়েতৃ 
যডেল অংকণ কৰিব পাৰে। টুইচি- নামৰ এগৰাকী মহিলাই নিজে খোলা এমে: 
এটা৷ আটেলিয়েত মনচ্ছায়াবাদীসকলে নুড ষ্টাডি কৰিছিল। 


[॥ " 


||- আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ৷৷ ড 


প্রকৃতিৰ বুকুত স্বদ্টি হোৱা তাঙৎক্ষুণিক মুহৰ্তবোব চিৰস্থায়ীকৈ চিত্ৰপঢ়ত 
ববি ৰাখিবলৈ 0চষ্ট৷ কৰিলে। কিন্তু তেতিয়াও তেওঁলোকে যথাদৃষ্টৰাদী 
(]ব300191506) পদ্ধতিৰিপৰা নিজকে সন্পৰ্ণ মুক্ত কৰিব নোৱাৰিলে ৷ 
নিচাৰে| আৰু চিচ্‌লিয়ে ক’ৰৰব বৰ্ণবিন্যাসৰ প্রভাৱৰপৰা তেতিরাও 
সনক্ত হ’ব পৰা নাছিল। তেওঁলোকে ১৮৬৬ চনত ক’ৰক লগ পাইছিল ৷ 
কিন্ত স্’নেৰ লগত পৰিচয় হৈছিল ১৮৫০৯ চনতেই । গানসাতে সাভ 
ৰছৰনানৰ পূৰ্বেই পৰিচয় হোৱ। চেৰ্জজানৰ লগত ১৮৭০ চনত পটচাবোৰ 
বন্ধত্ব গঢ়ি উঠে। পিচাৰোৰ সান্নিব্যলৈ গৈ চেজানে ন পাইছিল 
বৰামাণ্টিকতাৰ সাৰশুন্যত৷ ; লগে লগে আয়ত্ব কৰিছিল পৰষবেক্ষণ স্সাব 
বৰ্ণজ্ঞান ৷ পকুতপক্ষে চেজানে তেতিয়াৰপৰাই প্রকৃতিক কিছু ৰেললগ 
ধৰণে চাবলৈ শিকিছিল । পিচাৰোৱে প্ৰায় ১৮৭৭ চনলৈকে চেজানক 
ব্নুচ্ছায়াবাদী শি্ল্পি-শৈেলী সম্পকে৷ শিক্ষা দি আছিল ৷ শেষত অৱ্শো 
নৰ প্ৰগতিৰ অন্বেষণত অধিকতৰ বলীষ্ঠ আৰু অসাধাৰণ শক্তিৰ 
0 | পিচাৰে৷ তথা মনচ্ছায়াবাদী শিল্পকৰ্ষৰ ক্ৰেতা-সমালে|টক আশ 
ৰি এ্ৰীকাৰ কবিছিল। আনহাতে ডেগায়ো৷ সেইদৰে ৰোন্৷৮৮- 

বা নৱন্যাসবা্দী আৰু ক্লাচিচিজজম বা ধ্ৰুপদী কলাৰ প্রভাৱবপৰা 

ক সম্পূৰ্ণ মুক্ত কৰিব পৰা নাছিল। ডেগাৰ শিক্ষক আছিল ইংগ্ৰা ৷ 
৷ তেওঁ ইংগ্ৰীৰদৰেই অকাডেমী ৰীতিৰে চিত্ৰ আঁকিছিল 
আৰু পাছলৈকে৷ এই ধ্ৰুপদী ৰীতিৰ ছাপ তেওঁৰ ছবিৰপৰ৷ আভৰা 
পাছত ম’নেৰ গ্রভাৱত লাহে লাহে৷ তেওঁ নিজকে ননচ্ছবায়া- 


নাঙল | ৰে 

বাঁদী শিল্পীৰূপে গাঢ় তুলিলে । 

! অৱস্থাত চেন আৰু ডেগাৰ প্রকৃত মনচ্ছায়াবাদী কমলৈ অৱ- 
ৰ বলি ক'ৰ পাৰি । অৱশ্যে চেজঁনে নিজকে কেতিয়াও এজন ৷ 
নিষ্ঠাবান মনচ্ছাঁয়াঁবাদী বুলি ভবা নাছিল। ইতিমধ্যে ডেগা৷, ৰেগোধ৷ 


ৰঃ পিচাৰোঁৰ লগত ক্লড ম’নেৰ পৰিচয় হৈছিল যদিও তেওঁ গোনস্তাভ্‌ 
ঢ় পুৰ পৃতিহে বেছি আমজ্ত আছিল। ভডেলাক্ৰয়াকো৷ তেওঁ হৃদয়েৰে 
রণ: র্ণ কবিছিল ! চেজানে কৈছিল, ‘দুখ 237৮6 2] }]) ])212.0033, | 
ন বাসশুৱবাদীভাই চেজঁীনূৰ ৰোমাণ্টিকতা যথেষ্টখিনি কমাইছল | 
শৰদ্বাৰা উৎসাহিত হৈয়েই চেজঁনে মনচ্ছায়াবাদী দলৰ প্ৰদৰ্শনত 


র্। কৰিছিল । দুখন ছবিৰে তেওঁ প্ৰথমখন প্ৰদৰ্শনীত যোগ দিছিল। 
ৰ -; 

‘ন আৰু ৰেণোৱা-_ এই দুগৰাকী শিল্পীও কোবেঁৰ বাস্তৱবাদী বিষয়" 
ন সম ৭ 


| 


গি || স্নমচ্ছাময়াবাদ || 


ৰস্তবদাবা প্রভাৱিত হৈছিল। এট সময়ত তেওঁলোকে বাস্তৱবাদী বিষয়- 
বস্তুবদ্বাৰ৷ ইমন বেছিকৈ প্রভাৱিত হেছিলগৈ যে পেৰীত *‘ভিনতডেণ্চ 
ভেন গগ্ক সম্পাদক হিচাপে লৈ এটা৷ কমিডনিষ্ট শিল্পা সন্থা গাঢ়ি 
তুলিছিল। কিন্তু অসাফল্যতাৰ হতাশ৷ আৰু সাংগঠনিক কামত ব্যদ্ত 
থকাঁৰ বাবে নিজ্জক হেৰুৱাই পেলোৱাৰ ভয়ত তেওঁলোক নিজ নিল পথত 
অগ্রসব হ’ল৷ 

১৮৬১ চনত ৰেণোৱ ই অকাডেমিচিয়ান গলাইৰৰ ষ্টুডিঅ'তে মনে, 
বীজিল, চিচ্‌লিক লগ পাইছিল। ৰেণোৱ। যদিও মনচ্ছায়াবাদী আছিল, 
তেওঁ ৱাঁট্টিঅ’, ব’চাৰ, ফ্ৰেগ’নড'ৰ দ্বাৰাহে অধিক প্ৰভাৱান্বিত ছৈছিল। 
তেওঁ মনচ্ছায়াবীদৰ সম্পূণ বিশুদ্ধ চাক্ষ্স দৃষ্টিভংগী মানি ল’ব পৰ 
লাছিল । তেওঁ ডাঠ ৰং ব্যৱহাৰ কৰাৰহে পক্ষপাতিত্ব কৰিছিল। কিন্ত 
১৮৬৮ চলৰপৰা ন’নেৰ সৈতে তেওঁ চিয়েন নৈৰ পাৰত নিসগ-দৃশ্য 
অংকণ কৰিবলৈ ধৰাৰ ফলত বেণোৱ |ৰ চিত্ৰকযম্মত মনেৰ ৰণ ক্ণল। 
প্রভাৱ পৰে আক ডঠি বণ চয়নৰ ঠাইত বণ কিছু উচ্জ্বল আৰু মৃত 
হ’বলৈ ধৰে । গোটেই কেন ভাচৰ সৰমমতলখন পোহৰ আৰু দছৃৰদৰে 
বৰ্ণচয়িত হ’ল। অৱশ্যে তেওঁ প্লথম তিনিখন আৰু সপ্তমখন প্ৰদশনীতেহে 
যোঁগদান কৰে | শেষলৈ তেওঁব চিত্ৰবোৰ মনচ্ছায়াবাদৰপৰা৷ আঁতৰি 
যাবলৈ ধৰিলে আৰু গোলাপা আৰু, ৰঙা৷--এই দুটাই তেওঁৰ পিয় ৰং 
হৈ পৰিল | 

অনহাতে পিচাৰো আছিল গোষ্ঠীটোৰ ভিতৰত আটাইতকৈ নিষ্ঠাবান 
মননচ্ছায়াবাদী শিল্পী | তেওঁৰ জন্ম বেষ্ট ইণ্ডিজত | ১৮৫৫ চনত তেওঁ 
পেবীলৈ আহে। কেউখন প্ৰদশনীতে তেওঁ অংশগ্ৰহণ কৰিছিল আৰু 
গ্ৰোফ্ঠাটোৰ মাজত কাজিয়া-পেচাল, তৰ্ক-বিতৰ্ক সকলে৷ ভাঙিব লাগি- 
ছিল পিচাৰোৱেই ৷ গগঁ৷, চিগনাক আৰু চুৰাক মনচ্হায়াবাদী দলত 
অৰ্্ত ভক্ত কৰাৰ গুৰিতেও তেঁৱেই । গোম্গাটোব মাজত পিচাৰে৷ আছিল 
সকলোবে গ্ৰিয় | 

চিয়েন নদীৰ পাৰত এইসকল শিল্পীয়ে বিচাৰি পালে মনচ্ছায়াবাদৰ 
গুঢ় মন্ৰ | চিয়েনৰ বুকুৰ ভাসমান পালতৰা নাওঁ, পাৰৰ ৰঙৰ ফীকুখেল৷ 
সাজপাঁবেৰে সজ্জিত অধিবাসীসকল, আমযস্নাতা বন-বিৰিখ, সূৰ্যই লকা- 
ভাকু খেলা চিয়েনৰ ঢৌখেলা বুকুত তেণলোকৰ ভুলিক৷ আৰু বৰ্ণই 
'‘কমনভাচত সহ্থা ষ্ট কৰিলে সৌন্দযালোক | স্থায়ী হৈ ৰ’ন, ‘ৰুগিভেল 


[ 


(1 


৷৷ আধৰনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী || হ্‌ 


গৱিব অনুপম দৃশ্যৰাজি | ক্ষণিক মূুহূুৰ্তৰ ৰূপ চিত্ৰিত কৰি ৰাখিবক 


খোজ বাবে প্ৰায়বোৰ ছবিয়েই হ’ল 'স্কেচ্চী’ অথাৎ দ্ৰ'ত গতিসম্পন্ন 


তুলিকাৰ তঁচযুক্ত | 
এডোৱাঁড, মানেই যদিও কৌোনে৷দিনেই 
যোগদান কৰা৷ নাছিল তথাপি তেওঁকেই এই চিত্ৰশৈনীৰ পথ প্ৰদৰ্শক 
বুলি সমালোচকসকলে মন্তব্য কৰিছে। অৱশ্যে মানে নিজেও বাৰ্খ 
ষেৰিছৰ মনচ্ছায়াবাদী বীতিবহ্াবা প্ৰভাৱিত হৈছিল | তেওঁ ক’ল 
বঙেৰে ছঁ৷ ৰূলাই অকাডেমিচিয়ান সকলৰ খোজ অনুসৰণ . কৰিছিল। 
তত্সত্বেও নানেক অকাডেনীৰ চেলৰপৰা বহিফ্কাৰ কৰিছিল। ননচ্ছায়|- 
বাদ ভাঙি গিব খোজা অকাডেমী ব৷তিৰি পৰম্পৰাৰ ব|হক হ’ব পৰা| যোগ্য 
বদ্ধি মানের বাহিবে আৰু কোথে৷ নাছিল বুলি আধুনিক সমালোচকসকলে 
কয় ৷ সমালোচকৰ তিৰ্য়ক নিন্দাৰপৰ। বচাবলৈ একমাত্ৰ ওপন্যাপিক-- 
সমালোচক এমিল জ্ৰোলাইহে মানেক সহায় কবিছিল | 

মন চ্ছার|বাদৰ প্ৰসাৰ হ'বলৈ ধবিলে } 
ভ্ৰান্তীৰ ‘নতুন চিত্ৰশৈলী’ গ্ৰন্থ, ভৰ্জ ৰিভেবৰ ‘ইমপ্ৰেছনিষ্ট' নামব 
আলোচনীখন, থিয়’ডৰ দুৰেত্ৰ ‘ইমপ্ৰেছনিষ্ট শিল্পী নামৰ কেবাখনো 
গ্ৰন্থ এই শৈলীব ওপবত পৰকাশ হয় আৰু এই গ্ৰন্থসমহেই এই আন্দো-- 


লনক প্রতিষ্ঠা কৰাত সহার কৰে | ' 

উনবিংশ শতিকাৰ নবম দশকৰ ফালে, মনচ্ছায়াবাদী শিল্পাৰ দলটো৷ 
প্ৰায় চিন্না-ভি্ন হৈ পৰে | স্বতন্ততাৰ অনুসন্ধানত সকলে৷ শিল্পী নিমজ্জিত 
হ’ল| ঢেজান গ’ল গ্রভচলৈ ৷ গগঁ৷ গ’ল দক্ষিণ ভ্ৰান্সলৈ | ভেন গগ 
গ'ল সৰ্ব দেশ আৰ্লচলৈ ৷ হেনৰি মেৰি ৰয়মন্ত দা ট'লজ৷ লোব্ৰেকে 
র্লোওঁযাটিতঁ নিজাকৈ ষ্টুডিঅ লয় আৰু ১৮৯২ চনত বাচেল্‌চলৈ 
আঁতৰি গ'ল। প্রক্তপক্দে মনচ্ছায়াঁবাদৰ হৃত্ৰছায়াত গঢ় লৈ উঠা প্ৰতিভা- 
ব্লান গ্গ৷, ভেন গগ, চুব|--এই কেউজনেই দলটোক দুবল কৰি 
তুলিলে | বৰ্ণৰ ডেঞ্কৰেটিভ্‌ বা মণ্ডনধমী সলম্ভাৱনীয়ত৷ আৰু ' আদিমতা৷-- 
ণণভডিয়ে গগাক সৰ্বশেষত টাহিটিলৈ লৈ গ'ল ৷ প্রকৃতপক্ষে ১৮৮৮ চনত: 
জৰা শেষৰখন মনচ্ছার়াবাদী প্ৰদৰ্শনীৰ দুবছৰৰ ‘পাছত পঁট অঁ|ভেত 
শব্যরগীয় কালৰ লগত সম্যক জ্ঞান খকা এমিল বাণাডৰ প্রভাৱ আৰু 
শেষত যনচ্ছায়াবাৰ্দী প্রদৰ্শনীৰ মাটি নিক যাত্ৰাই তেওঁক আদিমতাব 
পতি ঢাল খুৱায়। তাৰউপৰি জাপানী, ৰোমানেস্ক, গ্মাচ্যৰ ভাস্কয় 


যি কি নহৃওক দ্ৰুতগতিত 


মনচ্হায়াবাদ,সকলৰ দলভ- 


৷ আনহাতে ৰেণোৱ।ই 


ৰ ৷৷ মনচ্ছায়াবাদ |} 


শৈলীয়ে তেওঁক বাকাকৈয়ে প্রভাৱিত কৰে। মনচ্ছায়াবাদৰ ব্‌কুৰ মাজতেই 
তেওঁ জন্ম দিলে সংশ্লেষাব্বক প্রতীকবাদী (95]101606 8716 
শিজ্পশেলী | প্ৰাচ্যৰ প্রভাৱ মনচ্ছায়াবাদত প্ৰকট বুলি গগাই নিজেই 
কৈছে। বিশেষকৈ প্ৰাচ্যৰ চিত্ৰৰ গিণ্টবোৰৰ প্ৰভাৱত গণীই চ৷ বৰ্জন 
কবিলে আৰু এক বিমুত্ত মণ্ডনখনীাতালৈ আঁতৰি আহিল। তেওঁৰ বিষয়- 
বস্তু অৱশ্যে কেতিয়াও বিমুত নাছিল | তাৰউপৰি তাৰ লগতে প্রতীকি 
বস্পম বিশেষকৈ চিত্ৰকলাৰ প্ৰরতাকি ব্যৱহাৰ , কৰে । পাছলৈ গগীাৰ 
এইধবণৰ বিমৃত্তাৰ আভাস থকা মণনধনা চিত্ৰমমূহেই প্ৰকাশবাদী- 
সকলক তথ৷ বিমূৰ্ত শিল্প'সকলক অনুগ্েৰণ৷ বোগার। 


চৰাই বৈজ্ঞানিক প্ৰদ্ধতিৰে বৰ্ণৰ ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিবে | 
বৈল্লামিক চাৰ্নচ হেনৰিৰ নিৰীক্ষণ আৰু ডেভিড চাটাৰৰ নলিখনিৰয়ে 
তেওঁক ‘পইন্টিলিজয়'ৰ প্রতি ধান্বিত কৰিলে । পিচাৰে৷ আৰু চিগ- 
নাকে৷ ইয়াৰ প্ৰতি আকণধিত হয় । ৷ 
চেণ্ানে পৃকৃতিৰ বহি'বাভৰণৰ অন্তঃস্থনত সংগোপনে লকাই থকা 
মনাতন বিমৃত জগত, শংকু, চুঙা আৰু গোলকৰ স্থাপত্যিক সম্ভাৱনীয়তাৰ 
কথাৰ উমান পালে | চে্জ।নৰ স্বান এইবাবেই আধুনিক কলাত চিৰ- 


| জমৱণীয় | গৃকুতিৰ স্বাপতাক ফমেৰে অনুভৱ কৰি চিত্ৰপটত যি এটা 


ফৰ্ম ভঙ্ডাৰ আগজাননী দিলে, সেই ইংগিতত্েই পৃতিভাৱান শিল্পীসকলে 
আধুনিকতাৰ সমল গোটাই ল লে | গগাৰ বৰ্ণৰ ব্যৱহাৰ আৰু চেজা- 
নব ব্ৰাপতিকতাৰ ইংগিতত বথাক্ৰমে মাটিচে ‘ফোৱ্িজয়’ আৰু পিকা- 

কিউবিজনম’ স্থাষ্ট কৰে | সেয়েহে চেজান একপক্ষে আধনিক 


অকাডেমী ওজ৷৷ শিল্পীসকলৰদবেই চিত্ৰ 
অংকণ কৰিবলৈ ধৰে | বেণোৱ হই নিজকে শিল্পী বলি নকৈ এগৰাকী 
িত্ৰকৰ! বুলিহে কৈছিল | মনচ্দ্ায়াৰাদী শিল্পীসকলৰ সখ্য বাহক 
ক্ুড ম’লেই শেঘৰফালে ছু আৰু! পোহৰেৰে ফরবিহীণথ চিত্ৰ অংকণ 
কবিবলৈ বৰিলে | চকুৰ গচাবতে মংঘাটিত হোৱা এক দৃষ্টিগত অনু. 
৷ ৷তাতা উদ্‌ঘাটন ফ'বথষিবলৈ ধৰিলে | চিত্ৰৰ বিষয়বস্তু মাত্ৰ 
এটা৷ গইনাহে হৈ পৰিস্ | সৰ্বব পোহৰত পানীত স্কট হোৱা তিৰ- 
ৱ্ৰিণি আৰু পাৱন ঘন, গছৰ প্রতিবিযম্ব তিব বিৰণিত মিলি গৈ অন্পষ্ট 


ভুত্ব্ৰি > 
শত 
= 


্্ 
== আদ 


0০ 


0) 
{| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী | ১0 


হোৱা দৃশ্য চিত্ৰিত কৰাতেই বাস্ত হ'ল | বহুতে৷ সমালোচকে কয় যে 
তেওঁৰ এই চিত্ৰসমূহেই শেষত ঘত বিমৃত প্ৰকাশবাদ (/%])511"3.0 ]স%[)1"2- 
5510%01581)ৰ জনম দিয়াত সহায় কৰে । অৱশে্যে মনকথিবলগায়া কথা যে 
তেওঁৰ এই চিত্ৰনমূহে পিকাচোৰ ‘কিউবিজ্ৰয়ূ ৰ পাছতহে গুৰুত্ব লাভ 
কৰে । 


মনচ্ছায়াবাদৰ জীৱনকাল কমাই অন|ৰি আন এটা কাৰণ যুদ্ধও | 
এই শিল্পীদলটোৱে পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা কবি নিজকে পুষ্ট কবি তোলাৰ 
প!ঙ্গতেই ১৮৭০ চনৰ কফ্ৰেংক-জামান যুদ্ধহ অনাহকতে থখেলি-মেলিৰ 
স্রহিট কৰে | ম'নে, ৰেণোৱ'৷ আৰু ডেগা যুদ্ধলৈ যাব লগা হৈছিল | 
বঁ|ক্িলেতে৷ যদ্ধত প্ৰাণেই হেকুৱালে | তেতিয়াই মনে, পিচাৰে৷, চিচ- 


লিয়ে লণ্ডনত আশয় লয় আৰু নিসৰ্গ চিত্ৰকৰ টাণাৰ আৰ কনষ্টেবলৰ 
চিত্ৰকৰ্গৰ লগত পৰিচিত হয়। 

এই সকলোবিলাক ভিন্নতা থকা সভ্তুও মনচ্ছায়াঁবাদৰ প্ৰকৃতিৰ 
বন্দন| আব’ বৰ্ণৰ ব্যৱহাৰে টা এক কৰি ৷ হউৰোপীয় 
শিল্পকলাৰ নর নৱ শৈলীৰ জন্ম হয়াঁৰ বৃকুবপৰাই হ 

বিশুব বহুতে দেশৰ গেলেৰী, মিউজিয়াম আদিত মনচ্ছায়বাদী চিত্ৰ 
সংৰক্ষিত হৈ আছে। পেৰীৰ ‘মিউজে দ্য লা হই প্ৰেছ্‌নিজযৃ'ত বিশেষ- 
ভাৱে এই শৈলীৰ চিত্ৰবোৰ সংগ্রহ কৰি থোৱা হৈছে। 


লহ্য-ঘণচছায্নাবাদ (1004]]]088|0]য) 


যদিও মন্জায়াবাদৰ লগত নৱ্য-মনাজ্জায়ীবঁদৰ আদশগতভাৱে বিশেষ 
মিল ন৷|ই, তথাপি মনচ্ছায়াবাদব বৃক্ৰপৰাই ই জন্মগ্ৰহণ কৰে। 
স্ননচ্ছায়াবাদব এজন শেহতীয়া সভ্য চুবা এই বীতিব জভ্বন্মদাত৷ | ১৮৮৮ 
টনত টুবাই মনচ্্াায়াবাদৰপবা| কালৰি কাটি স্বতন্ত্ৰ বাতিৰে চিত্র স্রফিটি 
কৰাৰ সাধনাত থকা সময়তে বিজ্ঞানী চালঢ় হেনবিৰ পোহৰ সস্বন্ধীয় 
বৈজ্ঞানিক নিৰীক্ষণ আক ডেভিড চাটাৰৰ লিখনিবদ্বাবা৷ প্ৃভাৱান্বিত 
হৈ তেওঁ চকুৰ দৃষ্টি সম্পৰ্কে চিত্ৰত পৰীক্ষা কৰে। 


সনাচ্ছায়াবীদ শৈলীক পোহৰ আৰু ছাৰ এক বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ 
বুলি ধৰিলেও বিজ্ঞানসম্মতভাৱে তাঁত বহুতো আঁসোৱাহ অছিল।- 
প্রকৃততে প্রকৃতিৰ অধ্যয়ন বৈজ্ঞানিক বিশুদ্ধতাবে কবিবলৈ যত্ৰ কৰাৰ 


ৰুলতেই পৃকৃত বৈজ্ঞানিক সত্যবোবৰ উদ্‌ঘাটন হ’বলৈ ধৰিলে । পোহৰ = 


বিজ্ঞানৰ মতে মনচ্ছহায়াবাদৰ পোহবৰ প্রতিফলনৰ ক্ষেত্ৰত যি বিভ্ৰম স্ব 
হ'ব লাগে, তাত ভুল গ্রতিপয় হ'ল। ফলস্বৰূপে চুৰাই ডিভিজ্নিজম 
(])}[15100019স20.) তত্বৰ আৱিষ্কাৰ কৰে। লগে লগে তেওঁ বণ-চয়নৰ এক 
নতুন পদ্ধতিব জন্নস দিয়ে | এই পদ্ধতিত এখন চিত্ৰপট়ত তুলিকাৰ 
অঁগেবে বিন্দু বিন্দকৈ বৰ্ণ প্রয়োগ কবা- হয় | ইবাৰ আন এটা 
প্ৰধান বৈশিদ্গ্য হ ল প্ৰাথমিক বং (])৮170.20) 00100) (হালিবীয়া, ৰঙা আৰু 
নীল৷) ব্যৱহাব কবা | প্ৰাথমিক বঙৰ বিন্দুবোৰ 'ওচৰ৷-ওচৰিকৈ স্থাপন 
কৰি বৰ্ণৰ ভাব অনা হয়। যেনে, সেউজীয়া ৰঙ সৃষ্টি কৰিবলৈ শালা 
আৰু হালধীয়৷ ৰঙৰ বিন্দুবোৰ ওচৰা=ওচৰিষটক স্থাপন কব| হয়, 
প্ৰকৃততে দূয়োটা প্রাথমিক বং মিলাই দিয়া নহয়। আচলতে হালধীয়৷ 
আক নীলা বং মিহলালে সেউজীয়া ৰঙৰ স্থটি হয়। কিন্তু এই পদ্ধতিৰে 
এক দীপ্ৰিশীাল মিশুণ (0]200%2] ]]}}%001"6) ক্ষৰি একধৰণৰ দৃৰ্ট -বিভ্ৰয্নমৰ 
(110.07, ৩1 6)681812%8) যোগেদি দুয়োটা ৰং প্রকৃততে মিশ্বণ হ'লে বি 
ৰঙৰ স্বা্টি হ’লহেঁতেন, তাকে স্ছঠি ফৰে। অথাৎ দশকৰ দৃট্িত 
কেনভাচৰপৰা কিছুদূৰত এই প্রাথমিক ৰঙৰ বিন্দুবোৰ নিশুণ হোৱাৰ- 
দৰে অনুভূত হ’ব; ফলস্বৰূপে এটা উজ্জল আৰু পৰিফাৰ সেউজীয়া 
ৰং চকুত প্ৰতিভাত হ’ব। এই দৃষ্টি-বিভ্ৰম স্থম্টি কৰিবলৈকে বিন্দু-বিন্দকৈ 


্প, 


৷৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ॥ ৩২ 


ৰং প্রয়োগ কৰা হয়| চিনত্ৰপটৰ (0980.৮95) আকাৰ আকু পুন্দশনত 
দৰ্শকৰ দূৰত্ব অনুসৰি এই বিন্দুবোৰৰ আকাৰ সৰু-বৰ হয়। মাজে মাজে 
বগা ৰঙৰ লগত প্ৰাথমিক বৰ্ণৰ মিশুণ কৰা' হয়। এনে এটা পদ্ধতিৰ 
চিত্র অংকণ কৰেতে নৱ্য-মনচ্হায়াবা্দা শিল্পাসকলে সাৱধানতা 


অৱলম্বন কৰিব লগা হয়। 


চৰাৰ এই আন্দোলনত ্‌ 
১৮৮৬ চনত অথাৎ মনচ্ছহায়াবাদৰ শিল্পীসকলৰ শেষমৰ দলীয় প্র্দৰ্শনীৰ 
পাছতেই যোগদান কৰে | তেওঁলোকেও চুবাৰ বিজ্ঞানভিভ্তিক ৰাতিত 
অভিভূত হৈ পৰে। ইয়াৰপুবে ১৮৮৪ চনত প্রথম নৱ্া্য-মনচ্ছায়বাদৰ 


গৃদশনী (পৰীৰ ‘চেল দ্য আৰ্টি্ট ই ডেপেডাচ’ (38]0%} 069 ‘1151.65. 


]010612610085)ত অনুষ্ঠিত হয়। ইয়৷ত চুৰাই স্নামৰত৷ গাভৰুৰ 


(138.161 ন 4%3116765) এলানি চিত্ৰ পৃদশন কৰে | 


মনচ্ছায়াবাদী শিল্পীসকলে চলমান মুহ এটা ধৰি চিত্ৰত কূপায়িত 
কৰিছিল, কিন্ত নৱ্য-মনচ্ছাযর়'বাৰ্দীসকলে স্থিৰ (১৫300) ওণবিশিষ্ঁতা পৰি- 


ল্ফুটন কৰিবলৈ যত্ন কবিছিল | 


১৮৮৪ চনৰ প্রদশ নীত চুবাৰ শৈলীক নব্য-মনচ্ছায়াবাদ বুলি সম্পুৰ্ণ 
স্বীকৃতি দিয়া নাছিল ! ১৮৮৬ চনৰ শেষৰ মনচ্ছাবাদঁঁ পৃনদশনীত 
চুবাৰ ‘ঢানিডে,অন দ্য আহইলেও অৱ লা গ্ৰা জাটটে’ চিত্ৰলানি গুন্দৰশন 
হেৱাৰ পাছতহে এই নৱ শৈলী গ্রতিম্ডিত হে পৰে। অৱশ্যে চুৰাই 
জাহিব কৰি নিজব শৈলাক অত্য|বিক জনগ্িয় কৰি ভতোলাব পদ্গপাত্তিত্ৰ 
নকৰিছিল । তেওঁ ভাবিছিল যে জনপ্ৰিয়তাই তেওঁলোকৰ পৰা ক্ষা- 
নিৰীক্ষাৰ অন্ত পেলাব, জ্যোতি নিস্পুভহে কৰি তুলিব আৰু পূৰ্ণতাপ্াপ্তিত 
ই হেঙাৰ স্বৰূপ হৈ পৰিব | ১৮৯০ চনতহে তেওঁ ‘বেজুইমে৷ (]২০৪৷0৷06} 
ৰুলি এখন গৃদ্থ এই শৈলীৰ ওপৰত প্রকাশ কৰিবলৈ সম্মতি দিয়ে | 


-আমালোচকমকলে মনচ্ছায়াবাদৰপৰ| ইয়াৰি জ্বন্ম বুলি কোৱাৰ প্রতি- 


ব্]্দকলেপ চিগ্‌নাকে কৈছিল £ ‘বিশুদ্ধ বৰ্ণৰ দীল্ৰিয়াণশ সংনিশণৰ ফলত 
স্থাটি হোরি৷ বৰ্ণৰ উচ্জুলতা আৰু স্বচ্ছভা এক স্বায়া গুণ সম্ভুত । 
(বিশুদ্ধ বৰ্ণ মানে বৰ্ণালীৰ সন্চলে৷ বৰ্ণ আৰু সিহঁতৰ টোন চি | 
ভাৰউপবৰি বিভিন্ন মৌলৰ বিভাজনেহে এই স্থায়্নিত্ব আমে। (অথাৎ 


বিভিন্ন ৰং, অংকণ, কবিবলগীয়৷ বস্তুটোবৱ নিজস্ব বং বা 19} ০৩10.02 


মনচ্ছাঁয়াবঁদীা  চিগুনাক আৰু পিচাৰোৱেও., 


_ সীমাবদ্ধতা লক্ষ্য কৰ| 


"= || নৱ্য আমনচ্ছায়াবাদ || 


=-যেনে, এটা আপেলৰ নিজস্ব বৰ্ণ ৰঙা, পে৷হৰৰ ৰং আৰু সিহঁতৰ নাজত 
স্থফ্টি হোৱা টোন ।) এই মৌল আৰু সিহঁতৰ আনুপাতিক মানবিলাকৰ 
(বৈঘম্যতা, স্তৰীকৰণ আৰু উজ্জ্বলত৷ অনুক্ৰমে) ভাৰসাম্যতা চিত্ৰপটৰ 
আকাৰ সাপেক্ষে আৰু বিন্দবোৰৰ বর্ধ লেপনৰ আকাৰভেদে আহে ৷} 
হাবাট বীড়ে কৈছে নৱ্য-মনচ্ছায়ীবাদে ‘তিনি শতকৰ চিত্ৰৰ ওপৰত 
(তেওঁলোকৰ বৈজ্ঞানিক দুম্টিভংগী'ৰ) আঘাতেই হানিলে ৷ 


কিন্তু এইখিনিতে এটা কথা অৱতাৰণ৷ কৰা উচিত হ’ব। চুৰা- 
গিলিপ চিগ্‌ৃনাকে নৱায-ননাজ্বায়াবাদৰ বিয়নেই জয়গান 

ইয়।ব দোষ-গুণ বিরেচনা কৰবি চালে ইন়াভো কিছু 
যায়। হাগাট ৰীডৰ মতে মনচ্ছায়াঁবাদ আৰু 

গীাতিধনিতাৰ সীম়৷ অভিক্ৰম কৰি বাবলৈ 
অসমৰ্থ হল | তেওঁ কাবণ দখাই কৈছে যে ইয়াৰ মাজত বৈজ্ঞানিক 
চিন্তাধাৰা ইমান বেছি গাঢ় হৈ উঠিছিল বে লা, কলা যে এক 
শৈল্পিক স্ষছ্টি তাক পাহিবিরেই গৈছিল | অঞ্থাৎ শিল্পীব স্বকীয় 
সংবেদনশীলতাৰ ৰস্ভিত্তিক যনচ্ছায়া ন্বপাত্তৰ কৰবলৈ বি সত্ৰই ত্তেণঁ 
আৱিষ্কাৰ নকৰক লাগে, সি এক সমাধান দিব লাগিব আৰু হ'ব লাগিব 
একক আৰু ইয়াৰ আৱেদনত থাকিব লাগিব পৃতাক্ষতা। দৰ্শকে যে 
কৰবি তাৰ বিচাৰ কৰিব লাগিব, সেই আশ 
কৰা অনটিত | কিন্তু তাকে কৰিবলৈ গইণ্টিলিজ্জম র| নৱ্য-মনদায়া- 
বাদী শিল্পীযকল সফল হেৱা নাছিল। আন এগৰাঁকী সয়ালোচক পল 
ভেলাৰীয়েও ইয়াৰ সূত্ৰৰ সমালোচন| কৰবিছে। হাৰ্ব'াট ৰীডব মতে 
‘নৱ্য-সনচ্ছাযাবাদ এটা ফৰিতাহে---ইমান মিঠা কবিতা বে ইয়াৰ মাজত 
অন্ত নিহিত পাখথিব তত্বৰ কণমানে৷ উমান পাৰ মোৱাৰি |/ 


অআঁৰু তান্বিক 
নাগাওক লাগে, 


নৱ্য-মনচ্ছ্বায়াবাদ দূয়োটাই 


শিল্পীৰ সমাপ্ডকয দৰ্খন 


বহু সমালোচকে এই শৈলীক পইণ্টিলিজম বা বিন্দুবঁদ বুলি অভিহিত 
কৰিছিল যদিও নৱ্য-মনচ্ছায়াব৷দী| শিল্পীসকলে শব্দটো গৃহণ কৰিব 
বিচৰ৷ নাছিল| তেওঁলোকে এই শৈলীক ডিভিজনিজম্‌ বুলিহে বৰ্ণন 
কৰিছিল। চিগ্‌নাকে তেওঁৰ ‘দা ডেলাক্ৰরয়|৷ অ নেঅ’ ই-প্ৰেছঁনিজম’ 
('1[)2 [)2]8.07013%; 8.01. [4 60.4]177])1"25310]]18]]]6 } হ[স্থখনত লিখিছে,-- 
‘মনচ্ছায়বাৰ্দীসকলে এটা জ্ঞাত তথ্যৰ পদ্ধতিৰ ওপৰত ভিত্তি কৰিয়েই 
মনচ্ছাযবাদ আন্দোলখ গঢ়ি তোলে | বণ, ভজ্জল্যত৷ আৰু তিৰ্‌ বিৰণি 
বৃদ্ধি কৰিবলৈকে মনচ্ছায়াবাদীসকলে এটা বা ততোধিক বণৰ ভিয় 


৷ 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰখশেলা ৷৷ ১৪ 


ছাঁয়|-স্দুষম| (3}13025) আৰু টোন (00003) 'ওপবৰাওপৰিকৈ লেপন কৰে | 
তেওঁলোকে এইদৰেই দীপ্তরিশীলতা ( 0]022]];(৮ ) ছবিলৈ কঢ়িয়াই 
আনিছ্লি আৰু অকাডেমী শিল্পীসকলে ব্যৱহাৰ কৰা কলা বঙৰ 
মিশুণতকৈ তেওঁলোকৰ শৈলী শ্ৰেষ্ঠ বুলি জ্ঞান কৰিছিল। কলা ৰঙৰ 
অস্তিত্ব প্ৰকৃতিৰ মাজ্জত নাই বুলি তেওঁলোকৰ তত্বই ক’ব খোজে ৷ এটা৷ 
পোঁহৰকণাৰ সংশমিশণ সাতবৰণেৰে তথা বিভিন্ন ৰঙৰ মিশ্রণেৰে হৰ 
বাবে আৰু তাকে বিভাজন কৰি একক ৰূপ-বিভ্ৰম স্রষ্টি কৰা৷ বাবে 
তেওঁলোকে তেওঁলোকৰ পদ্ধতিক ‘ডিভিজনিজম' বুলি ক'ব খোজে | 


এইকথ৷ সত্য যে ভেন গগ আৰু গৰ্গায়ে৷ কিছুদিন চুৰাৰ পৃভাৱত 
( ১৮৮৬-১৮৮৮ চনলৈকে ) নৱ্য-মনচ্ছারাবাদী আহিবৰ চিত্ৰ স্ছফ্টি 
কৰিছিল। কিন্ত নিজস্বতা বিচাৰি ভেন গগ আৰু গগঁ৷ দুয়ে৷ এই শৈলী 
ভ্যাগ কৰিলে। ইয়াৰপৰ৷ তেওঁলোকে পালে বৰ্ণৰ উজ্জুল গুণ | তাৰ- 
উপৰি ১৮৮৭ চনত টোলজ লৌোণল্ৰেক, ১৮৯১ চনত চেগানটিনিৰ ওপৰত 
ইযাৰ গ্রভাৱ পৰিছিল | গিতঁষ্টানি চেগ|নটিনি (১৮৫৮-৯৯) এগৰাকী 
ইটালিৰ আলপাইনীয় নিম্গ চিত্ৰকৰ আছিল। তেওঁ আনগাইনৰ পাহাৰীয়া 
নি্ৰ্গ চিত্ৰত এই ৰীতিৰ সংমিশূুণ ঘটাই এক উজ্জ্বল আলোকপিশ্ৰিত 
বৰ্ণৰ সঞ্চাৰ কৰিছিল| ইয়াৰ উপৰিও এই আন্দোলনত বোগদান কৰা 
অন কেইগৰাকী চিত্ৰকৰ হ’ল মেক্সিমেলিন লুচে ( ১৮৫৮-১৯৪১ /, 
হেনৰি এডমও ব্ৰুচ (১৮৫৬-১৯১০), চাৰ্লচ এনগ ৷ (১৮৫৪-১৯২৬), 
[ৰ ডবই-পিলে ( ১৮৪৬-৯০ ) আৰব থিঅ’ভান ৰাইচ্ছেলবাষ 


(১৮৬২-১৯২৬) । 


(ফ্ৰিজ, (]|[]$||) 


পিয়েৰ বোণাড, ভু.ইয়াৰ, ভুইলাড়, ডেনিচ আদি চিত্ৰকৰৰে সংগঠিত 
‘নাবি’ (].63 থৈ৪)[8))"1 গোম্ঠাটোকে কেন্দ্ৰ কৰি যি শিল্প আন্দোলন 
গঢ়ি উঠিছিল, সিয়েই একপুকাৰে কোৱিজম্ৰ প্রথম সোপান । সমতল 
মণ্ডন (ঢ]ন[ 0০০০৷০000) আৰু বৈসাদৃশ্যপূএৰ সজ্জাবিন্যাস আছিল 
তেওঁলোকৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য । লগে লগে শক্তিশালী মডেল হোৱা কৰ 
অৰ্থাৎ বলিষ্ঠ ত্ৰৈ-মাত্ৰিক ভাব থকা আয়তনয়ুক্ত আকাৰৰ চিত্ৰ অংকণ 


কক 


কৰিছিল আৰু বৰণৰ চয়ন হৈ পাৰাজ্ল ভজ্জল |  নিদ্ৰামণ 
যে দু = ৰ 

শানৰত৷া, সাজ পবিহিতা নাধা, সংকৰোজ্ঞজণন দশ্যবাজী---এই বিলাকেহই 

প্ৰেণী্‌:লাকিৰ চিত্ৰকৰ |বষয্বস্ত | বণব চয়ন আৰু ফম বা আকাৰ- 


খ্= ত লাল ৰ ছল 0 হৈল জী । ৬ 
বিন্যাস এই গুণকেহইঢাহ তে এলোঁকৰ পাছৰ |চত্ৰকৰ্সকলক উত্সাহত 


আৰু প্রভাৱিত ক'ৰে | 


নাবি নামৰ এই ফৰাচী শিল্পী গোমছ্ঠীটো! ১৮৮৯ চনৰপৰা! ১৮৯৯ 
চনলৈকে প্রয়ি দহবছব কাল জীৱিত আছিল। মনকৰিবলগীয়৷ কথা 
যে নাবি গোষ্ঠী গগন হোৱাৰ সময়তে ভিনচেণ্ট ভেন গগৰ সৃবত্যু 
হৈছিল | কিন্ত ভেন গগৰ আন এগৰাকী বন্ধু গগ৷ জীয়াই আছিল। 
গই নাঁবিসকলক বিশুদ্ধ বণ (]2016. 00108") আনমতলভাৱে পুলে- 
পন কৰিবলৈ উপদেশ দিছিল। বণ আৰু সজ্জ্৷া-বিন্যাসহে আছিল 
ভেণ্ডনোকব মূল লক্ষ্য । অংকিত বিষয়বস্তুৰ পুকৃত ব.প অংকণ কৰ।তক্রে 
এক নিদিষ্ট নিয়মৰ মাজেদি বৰ্ণ আৰু ফরঁৰ সংমিশূণ ঘটাই কেনেকৈ স্ন 
সজ্জা-বিন্যাপ স্থষ্টি কৰিব পাৰি, তাতহে ই গ.ৰন্ত্ব দিয়ে অধিক। এখন 
চেঙীয়। ফুলে-কলে স্থশোভিত হাবিৰ কাষেদি দৌৰি যোৱ৷ বাদামী 
ৰঙৰ ধৌৰ৷ এট৷ আঁকিবলৈ হ’লে নাবিসকলে হাবিখন আৰু ধোৌৰাটোৰ 
চিত্ৰত বিশুদ্ধ বৰ্ণকহে প্রয়োগ কৰিব | অংগোপাংগ অন্যান্য, ৰঙবোঁৰৰ 
মোগেদি  বস্তুকেইটাক পৰিফ্ফূুট কৰাটো তেওঁলোকৰ পুরকুত উদ্দেশ্য 
নহয় | প্ৰকৃতাখত বিশূদ্ধ বৰ্ণৰ সহায়ত ঘোৰা আৰু হাবিৰ বাস্তৱ আকাৰ 
পৰিস্ফূটন কৰাহে তেওঁলোকৰ ল্ৰহ্ষ্য | সেয়ে যথাদৃষ্টবাদৰপৰ৷ তেওঁলোক 


৭| ],29 ['খ{31)1]84-এটা হিব, শব্দ, অব বাণা পুচাৰক ৷ 


[৮ 


{| আধনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ । ১৬, 


স্নন্পণ আঁতৰি আহিছিল। সেই নময়ৰ প্ৰতীকবাদী 
লগত *৷এইকথাত 
লেশমানো গ.ৰ্‌.ত্ব কমা নাছিল। অৱশ্যে নাবিসকলব 
বোণাভে পাছলৈ এক কপান্তৰিত মনচ্ছায়াব্দী বীতিৰ স্ছৃট্টি কৰে | 
তৰি শাম হ'ল ই ট্িমিজমূ (]]}}}7]}913}) | 
ভু ইয়াৰে বাহ্যিক গ্রকৃতি সম্পূৰ্ণ বিসৰ্দন দি গৃহব অন্ত'ভাগৰ দৈনন্দিন 
‘ক্রষক বিষয়বস্তু হিচাপে লৈ এক বপান্তৰিত মনচ্ছায়াবাদী কৰ্ম কৰে ৷ 


|গ্‌ৰ ডজভ্জ্বল বৰ্ণ আঁৰ গগ বি মণ্ডনবমসা বৰ্ণ আৰু সজ্জ্ঞা-বিন্যাসে 
ফোৱিষ্টসকলৰ অন্বেমণৰ পথ সুগম কৰবে | ‘ফোৱিজয়’ ধাৰাৰ মঅখায 


প্রথৰ্তক আছিল হেনৰি মাটিচ্‌ (]নণ0[0 9} [ধ388586) | তেওঁব জন্ম 
হয় ১৮৬৯, চনত ৷ ১৮৯২ চনবপৰা অথাৎ =৫ বছৰ বন্নসত 
১৮৯৭ চনলৈকে অৰ্থাৎ পাচবছৰ কাল গৃস্তাভু মেৰিঅ’ৰ ষ্টুডিঅ'ত 
তেওঁ শিল্পকলাৰ শিক্ষা লয়। (নেই সময়ত তেওঁৰ সহপাঞ্ধা আছিল 
ৰৱালট, মাৰকুৱে, সঁগা, কেয়ু আৰু পাইয় ৷ শেহলৈ আটাই কেইগৰ৷- 
কীয়েই ফোৱিজ্ঞযৰ সদস্য হৈ! পরবে | এওঁলোকৰ উপৰিও ডে'ৰা, 
ভ্নামিংক, জা পৰই আৰু ওথন ক্ৰিঙ্ঞো ফোৱিজমত যোগদান কৰে। 
এক্ল দঃ। বোৱা-আৰচ (}+00[6 0629 1}68.0:4-,%1"5) আছিল তেণঁ- 


লোকৰ শিক্ষানু্ান | 


ম্মনকবিবল’গীয়া কথা, ভিনচেণ্ট ভেন গগৰ মৃত্যুৰ সময়ত মাটিচৰ ২১ 


বছৰ (১৮৯০) । কিন্তু গগ] জীয়াই আছিল ১৯০৩ চনলৈকে ৷ অৰ্থাৎ 


সেই সময়ত মাটিচ ৩৪ বছৰীয়া এজন পূৰ্ণ ৰিকশিত শিল্পা । আনহাতে 


[১ জন্ম হৈছিল ১৮৮১ চনত স্পেইনৰ মালাগাত | পিকাচোৱে 
পেৰীত এক আন্দোলন গঢ়ি তোলাৰ পৰেঁই মাটিচৰ নেতুত্বত ফোৱিজয় 
‘পৃতিষ্ঠিত হয়। আৰুনিক কলাব বুৰঞ্জীত মাটিচব, স্থান সম্পর্কে নিৰ্ণয় 


কৰাৰ উদ্দেশ্যেই এই তুলন৷ দিয়া হৈছে। হাবাট ৰীড-এ মাটিচক 
‘2 ৪8]] 00006 2 গাপ্ৰায808326 ])ন]8006৮' বুলি অভিহিত কৰবিছে। 
1তণ্ড কৈছে-"]'])2 চণট]2] [27.870], 01. 1৮%] 3 14552. ]9 5601001"61" যদিও তেওঁৰ 
িল্পবীত্তি (ফোৱিজম) 'আাছিল ॥৬/ 17703.78 {]]]]]"%; 7"262002171590:0]| 1, 
কিউবিজমৰ পূৰ্বেই ফোৱিজমৰ জন্ম হৈছে আনহাতে কিউণিজন 
‘এক 4০৮৮ 13010} 11). কিছ্মু মনকৰিবলগাঁয়া কথ৷, ফোৱিজমত 
ঢেঁজানীয়  ৰীতিব ধ্িছু উপাদান গভীৰ কোনলৈ সোমাই গৈছিল 


বোগসূত্ৰ আছিল বে তেওঁলোকৰ বিষয়বস্তুৰ প্রতি _ 
ভূইয়াৰ আৰু ৷_ূ 


এই বীতিত বোণাড স্মৰু _ 


7} বাক আৰৰ মেটজিংগাবে বোগদান কৰে । 


7১৭ || কোৱিজয়্‌ ॥॥= 


আৰু চেজানৰ দৃষ্টিভংগীৰ পূণ বাস্তৱিকৰণ ঘাটিছিল।- কিউবিজসও 
ইরৰি এক সমল আছিল বদিও সি এক স্বকীয় আন্দোলন হিচাপে 
গ|-কৰি উঠাত চেজ্ঞানীয় ৰীতি গভীৰ অধাৎ প্ৰাৱল্যপ্ৰাপ্ড হ'ল, বুলি_ 
ক’ব নোৱাৰি । তাবউপৰি 
ঘৰ্মীতাই ম|টন্চব শিল্পকমত 
সৰ দিশত প্ৰকৃতিব প্ৰতি এক নৱ্য দম্টিভংগাঁৰ 


(ফোৱিজম) বণ, মণ্ডন ধৰ্মীত৷; সজ্জা-বিন্যা- 
স্ছঁম্টি কৰে |. ৷ ই 


বৰ্ণ যে মূলতঃ ছবিৰ ভাষা, ব্ণই যে কথা৷ ক'ব পাৰে, বিশেষ ভাবৰ 


ভান গগৰ উজ্জুল বৰ্ণ আৰু গগণাৰ মণ্ড 


জোঁৱাৰ তুলিব পাৰে --সেইকথাৰ পুমাণ পোৱা যায় ভান দাগ আৰু 
গৰ্গাৰ চিত্ৰৰপৰ৷ | ভান গগৰ আৰ্সৰ (১%ই1653) চিত্ৰসমূহত আলোকৌ- 
ভ্জ্ুল বই প্ৰধান বৈশিষ্ট্য ৷ আনহাতে গগীৰ দক্ষিণ ক্ৰান্মৰ বাগৰীয় 
অঞ্চল আবৰ টহিটিব বৰ্ণোজ্জুল সণনবনী চিত্ৰই কিদৰে এক কাবি]কু = 
ভাষাব সৃষ্টি কৰে, সেইকথ৷ তেওঁৰ সেই সময়ৰ চিত্ৰসমূহ চালেই _ 


সহজে অনুমান কৰিব প|।বি। বণ আনু ফৰ্মর সাথক [মৈলনেই হ'ল, 


ফোৱিজযূৰ মূল বৈশিষ্ট্য ৷ 


চেল দাৰটিম (58100 0! 01 1010.2) 


গাব মৃত্যুৰ দৰছৰৰ পাচত পেবীব 
দলীয় প্ৰদৰ্শনী আয়োভিত হয়। 


ত ১৯০৫ চনত ফোৌোৱধিটসকলৰ গুথম 


তেওঁলোকৰ চিত্ৰব যথাদৃটবাদী ফৰ্মব বিভংগীকৰণ, উভ্তেজেক বং আৰু 
সমতল পেটাণে সমালেোচকমকলক উত্তেলক কৰি তোলে | চিত্ৰ সমা- _ 


লোচক' লুই ভটেলে প্ৰদৰ্শনী গগ্‌হত উ্তেজনাত বকপি কপি কৈছিল--- 


‘এটা সজাভতি এগাল বম্যজন্তৰ যেন প্ৰদৰ্শনী’ (দোমাতেম্লো৷ পারি লো_ 
ফোত ) ! পৰল্পৰাৰ প্রতি হঠাৎ অয়াণ্যভা দেখি (তেওঁলোকক ফোৱ 
(080৮6) অ অৰ্থাৎ বন্যজ স্তব দল বলি ! (তুত্য়|বপ্ৰাহ 


এই দলটোৱ বীণভ্িব নাঁযকৰণ হ’ল ‘ফোৱিজয়' | 


পৰাঁহ ফোৱিজমূৰ দলত ১৯০৬ চনত ডাকি, ১৯০৭ চনত 
তাঁৰউপনি 


এই গেষ্টাৰ ত আকট্ট হয় ৷ ‘ডাফ্ষি এই দলত যোগ দিয়াব অঁগলৈকে 


ইয়াৰ পাছৰ 


তেওঁ লা-হ!শল্ৰ দলত আছিল আঁৰ এক অৰ্ধ-মনচ্ছায়াবাদী চিত্ৰকয স্কাটি 
ৰ কৰিছিল কিন্তু মাটিচূৰ লু- আৰু কাম- এ ভলুপ্তে ([,%০, 2006 166 
7 ঘ9|80})(০)--এই দুখন চিত্ৰ দেখি সহ্মযোহিত হয় আৰু উজ্জুল বৰ্ণ আৰু 


/ = সৰলীকৃত ফযম্নৰ প্রতি আকৃষ্ট হয়। 


ভান ডুপেলো, 


৷৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশেলা || ১৮ 


বাক তিনিবছৰ কাল ফোৱিষ্ট দলত থাকি ১৯০৯ চনত পিকাচোৰ } 


‘ডেমুৱাজেলহই দযাভিঞে (],65 ])63070756]]65 0) +%৮)9নন072-- দাঁভিঞেৰ 


নগা গাভৰু) চিত্ৰ দেখি কিউবিজমূৰ প্রতি ধাৱিত হয় আব’্গ্রা নু 
(07230 বৈ) নামৰ এখনি ফোৱিষ্ট ওুণবিশিষ্ট কিউবিক্ক ৰীতিব চিত্ৰ 


আঁকে । মনকৰিবলগীয়া কথা যে ফোৱিজমূৰ প্রভাৱলৈ অহাৰ পুৰে ফ্ৰিজ, 
বাক, ডাফি আটাইকেউজনেই চেঁজাঁনৰ ভক্ত আছিল। 


ৰ 


বণ বিন্যাসত বাস্তৱতাৰ স্থান সম্পৰ্ণ নাকচ কৰি দিয়াটোৱেই ফোৱি- 
সকলৰ লক্ষ্য । পৰ্বতে উদাহৰণেৰে কথাটে৷ বুজোৱা হৈছে। আকৌ 
ধ্ররা বাঁওক ডেঁববি ‘ৱেষ্ট মিনিষ্টাৰ ব্ৰীজ’ ছবিৰ কথ৷ ৷ চহুৰৰ এটি 
দৃশ্য ৷ পথবোৰ ৰঙা, ঘৰ-বাৰীবোৰ ন।লাভ, ভৰু-তূৃণবোৰ হালধীয়া, 
ফুট’|খ মেৰুণ ৰঙৰ | বাজ্তৱ বৰ্ণ-প্য়োগ তেওঁলোকৰ বাবে অথহৃা৷ন ! 
মাচিচৰ ফিলাহাঁব, ৰক্তবৰ্ণৰ ব্ৰক্াতাঁন” ([.2 1)2552662, ]}80017]701210 02] 


7008.42, ১৯০৮) ছবিখনত দুটা সদৰ বটল আৰব’ এটা বঢ়াৰ (৪8.229) 


'ওপানত 
দু হালবীয়া, তেৰ ‘ৱা ফল গসিচৰিভ হে আছে। বগ৷ এগুণ, গেৰনী] 
চুপ, গু,চিয়ান এ আৰু আলট্ৰা-মেৰীণ ব্ৰু,ৰ নিশখৃণত হোৱা এবিধ ছাই 
ৰঙৰ চোলি৷, আকাশী নীল৷ কলাৰ পিন্ধ৷ এগৰাকী নাৰীয়ে এট। বটাত ফল 

সজাই আছে। বৰ্ণ আৰু কৰ্মৰ মৌলিক 1ঠনেই ছবিখনত মাধু্য়ত৷ দান 
কৰিছে | অস্বাভাৱিক হ’লেও বৰ্ণ শক্তিশালী, ছন্দোময় | কফরম আৰু? 
চিত্ৰা:কণৰ সৰলতাই দৰ্শকৰ দৃষ্টি তালৈকে টানি লৈ যায়। তাবউপৰি 
সণনধৰ্মীতা ইয়াৰ আঁহে আহে বিদ্যমান ৷ গোটেই ছবিখনত বেৰ আৰু 
টেবলখন এক ন ”ভয়ুদ্ধ সমতল ৰঙা বঙেৰে পুণ ৷ 


১৯০৮ চনৰ ফালে পিকাচোৰ নেতৃত্বত কিউবিজয় আন্দোলন গঢ় লৈ 
উঠে। ১৯০৭ চনতেই কিউবিজমৰ প্রথম প্ৰদৰ্শনী পেৰীত অনুষ্ঠিত হয়। 
ফলস্বৰূপে ফ্ৰিজ, মেটজিংগে, বিশেষকৈ ব্ৰাক কিউবিজ্বয়ৰ পতি আসন্ত 
হয় | এইদৰেই ফোৱিজয় আন্দোলনৰ বন্তি নিস্পূভ হৈ আঁহে । 


ভঙ্গ ্বদশশী|(শচি ===, ললললানলসলনসলসচঅ== 


ফলদানীৰে সজোৱা কিছু ফলমূল, টেবূ্‌লৰ ওপৰত ক’ৰবাত এটি- 


কিউপ্ৰজম্, 


ৰেণেছী যগৰ পাছত সম্ভৱতঃ কিউবিজমেই এক পূণপৰবায়ৰ মোলিক 
_ শিপ্পকল| আন্দোলন | কুৰিশতিকাৰ পূৰ্বৰ ইউৰোপীয় সকলে৷ ৰীতিৰপ্ৰৰা 
৷ ‘ফউমমল্পর্ণশীতৰি আহি কিউবি্জমে আধুনিক শিল্পকলাৰ বৰঞ্জীত এক 
যুগাল্ডবৰ ন্দুষ্টি কৰিলে । মনচ্ছায়াবাদে যদিও বেণেছা যুগৰ পৰম্পৰা ধ্বংস 

কৰিছিল, তথাপি ই তাৰপৰ৷ বেছিদূব অত্ৰি আহিব পৰা নাছিল ৷ 
ৰাফেল (১৪৮৩-১৫২০) আবৰ’ ৰেণোঁৱাৰ (১৮৪১-১৯১৯) অংকিত 
পরতিক্তি চিত্ৰৰ মজত খব বেছি পাওক্য বিচাৰি পোৱ৷ টান। কিন্তু 
কতি চিত্ৰ এখনি নিঃসন্দেহে পাখক্যপূ্ণ" | 
ৰেণোৱর৷ অংকিত [ত হ'ল বাস্তৱ অবয়ৱৰ অবিকল নস্ত্, 


([}]খ]]]) 
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কিছ পিকাচোৰ পৃতিকৃতিত চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্্য আৰু কমৰ সম্তাৱন৷- 
সম্হ অধিক পুকট । 


| 
৷ 7 ইবদিও এক বৈপ্নব্বিক গ মহীয়ান হৈ কিউবৰিজমে বমকেতুবদৰে 
চ ভূমুকি মাবিলে, তথাপি ত পঞ্চাশ বছৰৰ শিল্পকলা আন্দোলন আৰু 
পচি: নিল্পীসকলৰপৰ৷ ই উপাদান সংগ্রহ কৰ! নাই বলি ক’ব নোৱাৰি । 
[| এই সমূহৰ ভিতৰত মনচ্ছায়াবাদী শিল্পী চেজাঁনৰ শ্ৰেষৰ কালব নিসৰ্গ 
দা চিত্ৰসমূহৰ শংকু (01026), গোলক (306৮2) সন্নিহিত স্বাপত্যিক 
%.৭, গগ ৰ ‘আদিমত৷", চুৰাব বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি সন্নিহিত ডিঁভিজনিজন 
আৰু নিথ্রে৷ আদিম ভাস্কৰ্য তথা ইবেৰীয় (126:190,) ভাকস্কয়ই কিউ- 
[। ৰৱিজমৰ জন্মত অৰিহণা যোগায়। বিংশ শতিকাৰ আধুনিক কলাৰ 
''[{ মন এজন ওভজ৷ শিল্পী মাটিচৰ ফোৱিষ্ট চিত্ৰৰপৰাও পিকাচোৱৰে 
_ ফইনুপেবণা পাইছিল। ১৯০৪ চনত মাটিচক লগ পোৱাৰ পাঁছতহে 
__ পুৃথষ যুগান্তকাৰী চিত্র ‘ডেয়্বাজেলই দাভিঞে' পিকাচোৱে অংকণ 
_ ৰুৰিছিল। ৰি কথা, কিউবিট্সকলে ভান গগৰ উভ্তেজক 


তৰ 


78৮! ঢ় আম কৰাৰ পূবেই যিবোৰ পট্ৰে ইট ১৯০০ চনত অর্থাৎ ১৮ বছৰ 
ৰু বয়সত অংকণ কৰিছিল, সেইবোৰেই পাধথকাপ্ৰণ । ১৯০৬৪ চনত অকা গাৰক্ৰড 

ৰ গৃতিকৃতিখনেো আনকি কিউবিজম্ব পৰবাভাষ | গসেইবছৰে অকা স্ব- 

গৃতিকুতিখনে কিউবিজ্ঞযয়ৰ উল্লেখনীয় পুবাভাষ বুলি ধৰিব পাৰি । 


1৷ আধুনিক পাৰণ্চাত্য চিত্ৰশৈলী || ২০ 


গ্ৰকাশবাদী চিত্ৰ, মনচ্ছাযাৰাদীসকলৰ ‘ই 7 টিন্লিজয়’, নাবিসকলৰ গ্রভাঁক- 
যদিব প্রতি ৱিষোদ্ৃগাৰ কবিছিল- আৰু তাৰ প্রতিক্ৰিয়াতেই জন্ম 
হৈছিল এই নতুন শৈলীৰ | 


‘ডে:নজভেলই | অথাৎ ‘দাভিঞেৰ নগু গাভৰু’ নামৰ চিত্ৰখনেই 
বিংশ শতিকাৰ আৱৰুনিক কলালৈ এক পৰিৱৰ্তন আমিলে। ১৯০৬ 
চনৰপৰাই সম্পূৰ্ণ এবছৰ দিন পিকাচে'ৱে চিন্তা কৰে, চা কৰবে, ডুই 
কৰবে, পৰীক্ষা কৰে, অধ্যৱসায়ত মগ্ন থাকে; এখনৰ পাতছৃত এখন ‘স্কেচ্চ 
অহণিশে আকে আৰু সৰ্বশেষত ৰূপ দিয়ে এখন বৃহৎ কেনভাচত ‘ডেমুৱা- 
জেলই দাভিণে' | ইয়াৰবাবে তেওঁ প্রব-মধ্য আক্ৰিকাৰ কাঠৰ মুখা, 
স্পেইখৰ ওচুনৰি ইবেৰীয় ভাস্কৰ্য, কাটালান ক্ৰেস্কত চিত্ৰ, পশ্চিম-মধ্য 
আফ্ৰিকাৰ অন্তোযেষ্টিক্ৰিয়া সম্পৰ্কীয় বিগ্ৰহৰ অনুকৰণ কৰি নিজস্ব পরতি- 
ভাৰে এক ফমৰ স্বষ্ট কৰে আৰু ১৮৯৭ চনত অংকিত পণ চেজানৰ 
‘স্নানবতা * চিত্ৰৰ অনুকৰণ কৰে । 


ত 


সহজ ভাষাত ক’বলৈ হ’লে 
পরবেন্ষণ কৰি তাৰ চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্য 
লন) | খৰি লোৱা হ’ল, এটা বটা অংকণ কৰিবলৈ হ’লে বটাটোৰ 
শম্বুখ অংশ অথাৎ চকুৰে দেখা৷ অংশ অংকণ কৰিও নেদেখা ফালটোৰ 
উপৰি পাতন (900])2 1171])0362) > * কৰি শংকণ কৰিব, পাৰি, যাৰ ফলত 
বটাটোৰ সকলো চাৰিত্ৰিক বৈধিষ্ট্য উদ্‌ঘথটিন কৰির পৰা৷ বাব | কিন্তু 
যথাদৃ্টবাদী তথা বাস্তৱবাদী চিত্ৰ এখন'ত বটাটোৰ এই নেদেখা ফালটো 
এই কালৰপৰা কিউবিক চিত্র এক বৌদ্ধিক 


বিভিন্ন কোণৰপবা বস্তু এটাৰ আকৃতি 
ওদৃথাটন কৰাটোৱেই কিউবিজ্ৰমরৰ 


অআঁবফিব পৰা নাঘার | 
চিত্ৰ | কিন্তু বাস্তরবাদত এই বৌদ্ধিকতাৰ স্বান নাই | ‘সেয়ে ই একু 


অন্ত মুখী কলা | পৰম্পৰাগত কলাৰ জঠৰতা কিউবিজমত মাই | 
চিত্ৰৰ মুখ্য উপাদান ফম্ন, শ্লেচ, বণ আৰু পদ্ধতি লৈ কিউবিজম্‌ ব্যস্ত 


_১| চেজীনৰ এই ছবিখনত ছটা মানৱ শৰীৰ আছে। তিনিটা বহি আছে। 
গানীত নামি আছে। পিকাচোৱে এইখন দুবিৰ অনুকৰণত এখন ক্কেচ্চু আকে, 
য'ত দ্‌জ্জন নাৱৰীয়া আছে। পাছত মূল ছবিখনত এই দুটা ফিগাৰ বাঁদি দিলে। 
বাবন নৰি৷ৰ দেহবোৰৰে| কিছু ভংগীম৷ সলনি কৰি অংকণ কৰে | 


১০ কথাছবিত মনৰ ভাবি তথ| একে সময়তে বহু দৃশ্য দেখুৱাবলৈ ইয়াৰ ব্যৱহাৰ হ্র | 
_ক্ৰিদ্ধ এই ৰ} উপৰি পাতন ভাত কৰিব মোৱাৰে | 


এটা 


_হ্থ'ন| 
দজরগতলৈ দৃষিপাত 


তৃণ /; 


ডত্তৰ-মনচ্হায় বাদৰ সঁৃ কলোৰেপৰ৷ 


৷৷ কিউবিজয় ৷৷ 


মূলতঃ কিউবিজমূ্‌ ‘এক নৱ্য চিত্ৰিত (]}21}0001'9]) ভাষা৷, বাহ- 


কবাৰ এক নতুন পথ, এক স্পষ্ট বণনাত্মৰক নন্দন 
যিন্দেত্ৰত * ফোৱিজ্জমে পূবৰ গগঁ৷, ভান গ, মশচ্ছায়াবাদ, 
সমল আহৰণ কৰিছিল, কিউৰিজমে 


সীমিত থাকিল আৰু এট! পূণ শিল্পকন। 


পৃভাৱতেই ক্ষান্ত 


আন্দোলন গঢ়ি তুলিলে। 


এতিয়া টেৱ! 


লহারম 


_চেজানৰ চিত্ৰসমূহৰ 
= হৈ পৰে বস্তুভিত্তিক ৷ 
} বিমুত সনাতন জ্যামিতিক অস্ত্ৰ সাঙ্ধ|ন চেজ্গীনে সা 
চনত 


6]1}) 90০৮3 06 :9121।21.6 3720, 0]}6.. ০০716, 


বাওক কিউবিভজ্ৰমৰ জন্মত 


চেজানে পিকাচোক কিমান 
১৮৮৬ চনত মনছ্ছায়াবাদ্ী 


ন দলটো ভাগি যোৱাৰ পাছুত 
বিশেষ পৰিবতন সাধন হয় । তেওঁৰ জগতখন 
পুক্তিব বহিবাভৰণৰ ভুলত সংগোপনে থক৷ 
ইছিল ! ১৯০৪ 
ট709:0 3)20006 1] 006 


কৰিলে | 


চেজানে বাণাডলৈ চিঠিত লিখিছিল 


** 7189.00016 1023" 15 15 ]]]0]"£ 


0০720; 11081, ৪801|8০০, আক চেওু কো} "*-'0 708.02, ]0732]6-- 
5510170)5777 "এ 50110. ৪300. 0000832]6 ৬০ 1036. ])2]701.00088 07 
{1}6. 77801520775, অথাৎ 0]}] অবৰুঃ 00037]. বুলি যি স্ষ্টি কৰিব _ 
খুজিছিল সিয়েই নতুনত্বৰ, ঘৱ্য দৃটিৰ সূচন৷ কৰে, যাক গিকাচোৱে = 
গ্ৰহণ কৰিছিল। ১৮৮৬ আৰু ১৯০৪ চন ‘যদ্েেভিক্‌টোৱা,' ১১ 
'স্নিণিৰবতা আদি চিত্ৰসমূহ ইয়াৰ শিদশন | | 


স্ননচদ্ৰায়াবাদ আবৰ কিউৰিজম্ব মাচ 
গিল্পা বলি কৰ পাবি। 
= বট‘্ৰৱডলিভ ভবি দিছিলহি। 
চেজান এজন 


হা] 


ই জা ৰ আৰৰ 


৩31 


।[ মচেতন হৈ পৰে৷ |’ 


প্ৰাচীন চৈদিক চিত্ৰকাৰ চি হোৰ (৪৯০ খ্নী.) বা ৰি্ধথেষকৈ স্সং (২৬০১১২৭) 


লভ একয়াত্ৰ চেজানকেই যোগসূত্ৰকাৰী = + 
অজ্ঞাতসাৰেই আহি চেজাঁনে কিউবিজয়ূৰ ৷ 
সমালোচক ভটচেলেই ( 3'1১২.০০]]65) কৈছিল” ৷ 


ভছদ ০0770.21471012. 73, ঘঘ}া0 30006 ৪0207) _ 
]]00]1}2.7}.1200৮7; [0 ৫00]] ০0165) ১ ওঞ ডে 


অৰ্শ 


এই পাহাৰটোর ছবিখন চালে টীনব লনি নগর্গ চিতল বেলা 
নীলমণি কুক্ষণদেশ্নে কোৱ| শুনিছিলো | ‘সংসজ্জাযত শ্রকাশিত চেজ্!ন, বন্ধন চ[/ 
টোকাভ তেও শিখিছে £ গনমসগ দৃশ্যৰ ক্ষেত্ৰত চেঙ্গানৰ [চত্ৰচিন্তাৰ লগত._ ট 


ৃ ১, চু 
ধ্যান-বাবণাৰ ক্লিছু সাদৃশ্য পৰিব্ৰক্ষিত = 
ঠাচ ৷, ষ্চ 


চিত্ৰ এখনত পাহাৰ ব] পৰব এটা দেখাৰ-লঙো ৷ 
গণ্ন, স্থায়িত্বভাব৷ স্থাপত্যিক অন্তিত্বৰ তলে ফি ৰ 


"লে 2; 
ৰ [টুনা ' 


নিবগ” 
হয় । 


চিত্ৰকৰযকলৰ মনোভংগী আবহ ধ্য| 
চৈনিলক্ক নিমগ 
লগেই প্াহ।ৰটোৰ ওছন, 


ন 


৷ 
'|| আধবনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী || । ২২ 


কেৱল পিকাচোকেই নহয়, আন মকলে৷ কিউবিষ্ট শিল্পীকেই চেজানে 
বিভিন্নপ্ৰকাৰে প্রভাৱিত কৰিছিল। কোনোৱে জ্যানিত্যিক সজ্জাবিন্যাল, 
ফোনোৱে বৰ্ণচয়ন, কোনোৱে চিত্ৰৰ সাংগঠনিক নিশ্চয়তাক বাচি লৈছিল ৷ 
বগ| দ্য লা ক্ৰেচ্‌নায়ে তেওঁক ধ্ৰপদী শিল্পী বুলি ভাবিছিল আৰু’ মন- 
চ্ায়াবাৰ্দীসকলে হেবন্রৱাই পেলোৱা এক পৰম্পৰালৈ চিত্ৰকলাক ঘূৰাই নিব 
বনি ধাৰণা কৰিছিল; ডেল|উনীয়ে তেওঁৰ বৰ্ণক প্ৰশংসা কবিছিল; গ্নেইজ 
আৰু মেটভিংগে তেওঁক এগৰাকী বিপ্লৱী শিল্পী বুলি গ্রহণ কৰিছিল, 
‘আনকি পিকাচে৷ আৰু ব্ৰাকেও দূয়োজনে একেলগে ঢেজানব ওচৰত হাত 
পাঁতিছিল ৷ গভীর বণ সআৰম ৰবহস্যময় নভুন নস্ধুণ কর্মরব সন্তাৰ, 
লংগীত মখব গমোটফ্‌। আদিৰে তেওঁ এনে এক চাক্ষুস সংপ্ৰত্যর 
[| ক্রৃঘিটি কৰিছিল যি বিংশ শতিকাৰ সকলো চিত্ৰকবকে বু 
নহয় কিছু অনুপ্লেৰণা নোযোগোৱাকৈ ধক৷ নই | চেভ্লানৰ প্রভাৱ 
ইমান পুরৱল হৈ উঠিছিল যে গ্গা আৰু ভান গগৰ ৷ মন্কলো 
যজ্ত হৈ পৰিছিল।- চিত্ৰকৰ ব্য ৰ বি ৰ ৰি 
গি কানোদিন নবজ্জি মই মডেলিং ব৷ স্তৰীবকৰ-ৎ তযু 

[ৰ 1 | কামনাও নকৰে৷ ;- গা কেতিয়াও 
ি নাছিল, মাত্ৰ তেওঁ চৈনিক চিত্ৰকল্পসমূহহে অনুকবণ কৰিছিল ।’১1 


আনহাতে আদিম নিগ্রো মৃতি আৰু ইবেৰীয় মূৃতিৰ মাজিত পিকাচোৱে 
বিচাৰি পাইছিল কিউবিজয়ূৰ সম্পদ | এই মূতিবোবৰ কৌণিক মাত্ৰা, 
ফৰ্মৰ বিমৃততা, প্রৰকাশভংগী আদিয়ে পিকাচোবৱ অনুভূতি জাগ্ৰত কাব 
তোলে । নো) 

লিকাচোৰ ‘দাভিঞেৰ নগা গাভৰু চি কল 1৮% একমতে 
কিউৰিষ্ চিত্ৰ বুলি ক'ব নোখোজে । ভগন গ’লডিঙে এইখন চিত্ৰক 
প্রকাশবাৰ্দী চিত্ৰ বুলিহে কৈছিল। সেই সময়ৰ চিত্ৰ সমালোচক গাবৰতক্ৰভু 
ট্ৌইয়ে পিবিছিল, ‘যি চউ কিয়ে পিকাচোৰ চিত্ৰক সদায়েই উচ্চপ্ৰশংসা 


গগ, গগ৷ আৰু চেজানৰ বন্ধু আছিল। গ্‌ গাৰ 
নলৈ গৈছিল আকু তাতে :101501]171917)62 
আৱিষ্কাৰ কৰিছিল -গগ'ৰ গসৈতে। কিন্ত 
কৰ৷ বুলি ভাবে | সেয়ে গগৰ, লগত সংঘষ 
হয় | ঢীলা চিত্ৰবন্বাৰা গগ৷ প্রকৃততে প্রভাৱিত ৰ | পগ[[চ্যৰ মডেলিং 
নোহোৱা চিত্র তেওঁ প্রশংসা কৰিছিল। গগ হি ঘোষণ! কৰিছিল যে সকলো 
মনচ্ছাঁয়াবাঁদীৰ ক্ষেত্ৰতে চৈনিক চিত্ৰৰ প্রভাৱ নুই কৰিব নোৱাৰি ৷ 


বক 


১২। বাৰ্ণাড (১৮৬৮-১৯৪১), ভান _ ৷ 
লগত ১৮৮৬ চনত বাণাড বাঢ়ে 
বা 8%7037606 8%77]20]1577) 
বাৰ্ণাডে অকলেই ইয়াক আৱিষ্কাৰ 


ঞ্তী 


নে 
হও ৷৷ কিউবিজম || 
কবিছিল, কিন্তু বেই ব্যক্তয়েই আজি মোৰ ঘৰত আহি প্ৰায় চকলোে! 


টুকি ক'বলৈ বৰিলে--‘ফৰাচী চিত্ৰজগতত কি এটা বিৰাট ক্ষতি হ’ল |” 
প্ৰপ্পাৰাৰ হণাৎ ভংগ হোৱ! দেখি সেই ব্যক্তি হতভম্‌ হৈ পৰিছিল আৰু 


কলিপিকাৰে সম্ভাৱনানয় পিকাচোৰ অকাল সৃত্যু বুলিয়েই ধৰি লৈছিল। 


কিন্তু চালসঁয়ে কৈছিল, ‘]['[8]5 13 10816 0151 2[0])0 


। ঢ7807106,10{ ])38111[= 
]]}0;. 33 


‘%][?])128.1., 


পিকাচে৷ আৰু ব্লৰাকৈে তেওঁলোকৰ নৱ্য টিত্ৰৰপব৷ পৰিপে্ৰেক্ষিত 


। (]260802600.96) বিসৰ্জন দিলে। পিকাচোৱে ঘোষণ৷ কৰিলে, '][ ])91]ম1 
[৮ . 01)12015 2 181]; |] ৰ 
্; ]20০[58 25 [ 1!]}8{ম}]; 12601, 110} 35. ] ৪০ 1[]1]1', পিকাচে৷- 


ব্ৰাকে এখন কিউবনিষ্ট চিত্ৰ অংকণ কৰিবলৈ 
বা প্রকৃতিসমূহ নিখ ভভাৱে 
বিশ্লেষণ কবিছিল 
উলিয়াইছিল | 


প্রথমে বিষয়বস্তুৰ চৰিত্ৰ 
অধ্যয়ন কবিছিল আৰু এইবোৰ তর ত্যকৈ 


আবু শেহভ ইয়াৰ সন্তাৱনীয়তাসমহ বাহিৰ কবি 


কিউনিজমূৰ জম্ম সম্পৰ্কে ক’বলৈ যাঙঁতে পিকাচোৰ লগে লগে যৱ] 


[ থিচ (০৭০৬) আৰু জাফৰ অৱণানৰ ৰা নকলে ইযাৰ ইতি 
র/ আধিকৱ৷ হৈ বব। পিকাচোৰ ‘দাভিঞেৰ নগু গাভৰু! দেখি ব্ৰাকেও 
৷ ঠিক ছয়-সাত মাহৰ পাছতেই ‘গ্র'৷ ন’ অংকণ কৰে । আয়তনৰ বৃহত্তত৷ 
7 ৰ, ্‌ ন 

| অবয়ৱৰ কস্কেলিং বা জোখ-মাখ আৰু ৰঙৰ ব্যৱহাৰত এইখন৷ লি ৷) 
্য চিত্ৰখনৰ সমপায় ই ত) 
চত্ৰ “গাযমথ | তথাপিও ইয়াৰ মুক্ত বক্ৰাব্বক হুন্দৰবাবে ই 
1} ফোৱিজমৰ ওচবতহে বেদি ধৰম্৷ আছিল। চি 

৷ ৰ " ণ্" 
৷; 


মনকবিবলগীয়া কথা, কিউবিজম্‌ যদিও আধুনিক কলাৰ এক যগাস্ত 
কাৰী সৃষ্টি, তথাপি ই বিমুত কল৷ নহয় | পিকাচে৷ যাকে বিষয়বস্তুৰ 
বাচনি, তাৰ বিশ্ৰেষণ আৰু তাত সন্নিবিষ্ট কৰা | 


ভাৱধাৰাসমূহৰ পৰি- 
বেশনাতহে গুবত্ব দিছিল, কিন্তু ইয়াৰবাবে যে চিত্ৰখন বিমূৰ্ত হ’বই 


লাগিব তাত তেওঁলোকে বিশ্বাস কৰ৷ নাছিল। পিকাচোৱে নিজেই 
এজন বাল্ডৱবাদী চিত্ৰকৰ বুলি ঘধোঘণ৷ কৰিছিল। পিকাচোৰ 
কবি-গমালোচক এপ লিনেইয়ে কৈছিল, ‘কোবে নতুন চিণ্ৰকৰ (কিউৰি ৰ | 
গমকলবর পিতৃ ৷ প্লেইজ আক মেটজিংগেইয়ো কিউবিজয়ৰ 3 । | 
কৰিবলৈ হ’লে কোৰেলৈ ঘুৰি চাব লাগিব বুলি কৈছিল।। | 
কৈছিল-=- ‘পিকাচঢোৱে বাস্তৱবাদৰ পিনেহে ঢাল খুৱাই ৷ 
পিকাচোৱেও কৈছিল, ‘আমাৰ বিষয়বোৰত আমি আৱিষ্কাৰৰ আনন্দ পা, 1 


ক-- ৰ -===এ, 
=< - -=-ঁন=ন=লনঁঁঁঁঁঁচচিঙলাঁ_ কন 


[, 


|| 'আধনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশেলী ।| হম 


অপগ্রত্যযণিত পুলক অনুভৱ কৰে৷ ; আমাৰ বিষয়বোৰ নিশ্চয় আনন্দৰ 
উৎ্স হব লাগিব|” ব্ৰাকেও কৈছিল, ‘মোৰ চিব্ৰমমূহ'ত বস্তুৰ টুকুৰ৷- 
টুকুৰ ছিন্ন-ভিন্ন অংশবোৰ আবিৰ্ভাৱ হোৱাৰ লগে লগে মই বনস্ধটোব 


ত 


ওচৰলৈ চাপি বাৰ বিচাৰে] |” 


১৯১১ চনত পিকাটোে-ব্াকৰ লগত অন্য এজন ল্পেণীয় শিল্পী যৱ৷ 
গিচে (১৮৮৭-১৯২৭) যোগদান কৰে। প্রকৃততে খ্ৰিচে পিকাটোৰ 
স্তৰে স্তৰে বিক|শ ভালদৰে লক্ষ্য কবি আৰু এটা বিশেষ মুহূতত 
নিজে যোগদান কৰে। ঠথ্ৰিচ: সকলোতকৈ বুদ্ধি-বৃত্তিসম্প্ন, এক 
বিশ্ৰেষণাত্মক ভাৱধাৰাৰে প্রভাৱিত ৷ গ্ৰিচৰ ৰীতিগত আৰু বৌদ্ধিক 
বিশ্লেষণে কিউৰিজমক নতুনত্ব প্রদাম কবৰে। 

কিউৰিজম্‌ বিশেমত: দূই গপ্রকাবৰ | পেপাৰ করাজ ১৩ আৱিষ্কাৰৰ 
পৰ্বৰ চিত্ৰৰাজজী বিশ্ৰেষণাস্মক  (/১০৫৭]১0০2]) আৰু" পাদ্ছৰ খিনিক 
সংশ্লেষান্মক (9%7}1]])611202]) | সাধাৰণতে কোৱ৷ হয়। 


ভালকৈ ফঁহিয়াই চালে দেখ বার যে কিউবিজম, চিত্ৰত তিনিট৷ স্তৰ 
আছে ৷ গ্থমটে৷ সহজ-সৰল ভংগিলকবণ বা স্বাভাৱিক বস্তুটোৰ 
আকুতি ট্ক্ৰা-ট্‌.ক্ৰকৈ ভাঙি আকৃতিৰ বিকৃতিকৰণ, দ্বিতীয়টো হ'ল 
বিশ্লেষণ আৰু খণ্ডিতকৰণ আৰু তৃতীয়টো হ'ল সংশ্লেষণ | সময় 
ধরি প্ৰতি স্তুৰকে বিভাজন কৰা টান, কিয়নো কোনে৷ নিদিষ্ট সময়- 
ভেদে তেওঁলোকে চিত্ৰৰ অংকণ পদ্ধতিত পৰিৱৰ্তা সাধন কৰ৷ নাছিল। 
কোনো! কৰো৷] ,লমালোচকে ৰ্বব সময়টোঁঘৰাক '][21]]12.010 না 
॥০০[]60019ঘ60"  'অখিয। দিছে | ণি কি নহৃওক,; 5৯০৮৮ চনবপবৰা ১৩৯১২ 
চন মানলৈকে এই কানহোৱাকে হাঁৰিমেটিকৃ যুগ বুলি ক’ব পাৰি | 


৯৯১১ চনত ব[কেে- তেওঁৰ ল্‌] পট গে (],05 12017000015} চিত্ৰত 
73%], আগৰ টেেনচিল পদ্ধতিৰে কৰি, কিউৰিজয্‌ বীতিত এক নতুন 
উপাদান সয়িৰিষ্ট কৰবে | ইয়াৰ পৰ্বেও বাকে ১৯১০ চনত এখনি স্থিৰ 
চিত্ৰত (ঃ0]] ]1/6) ‘লা! পাঁহিৰজ্ৰে এ কোটিভিয়ে (],2 ]2াচ৮0ট2116, €0 
॥0116140127.) আগৰ অংকণ কৰিছিল যদিও খঙৰ লগ য়িহলাই 
বাকে এক ঢ় ল’গ (7607]70]}22 ], ০০})]) পদ্ধতি 


দিছিল | এনেদৰে ট 
কটু বৰি বাহ্যিক বাস্তৱতাৰ লগত এক সংযোগ সাধন কৰিলে । ইয়াৰ 


5৩21 এটা বৰাহ শব্দ, অথ---কাগলত আঠা লগোৱা । 


শৰ 
ঢ় ২৫ ৷৷ কিউবিজমু || 


লগেলগে কলাজব আৱিষ্কাৰে পিকাচে৷ আৰু বাকৰ কয়লৈ এক নত্তমত্ব 
প্রদান কৰে | ১৯১২ চনত এখনি স্থিৰ চিত্ৰত্ত পিকাচোৱে, এট ক্ৰ 
তৈল কাপোব লগাই কলাজ চিত্ৰ কৰে | কলাজ্বৰ আবিষ্কাৰে ‘পৰ- 
ম্পৰগিত শৈন্ৰিক দৃষ্টিভংগ৷ত কুঠাৰাঘাত কৰিলে | 


১৯১২ চনৰ চেপ্টেম্ুৰৰ মাহত য্ৰাকে এখন বৱাল পেপাৰ কেনভাচত 
লগাই ‘পাপিয়ে ক'’লে'(৮03]1০" ০০]16) পদ্ধতি আৱিষ্কাৰ কৰে। এনে 
পদ্ধতিৰ প্ৰথম চিত্ৰ ‘কঁপাটয়ে এ ভেৰ’ (()07]]})01]2] €1 বাঃ) | 
এই কলাজ আৰু পাপিয়ে ক’লে পদ্ধতিয়ে আধুনিক কনা৷লৈ এক 
অভূতপ্ব নন্দনতাত্বিক পৰিৱৰ্তন আনিলে। পাছৰ ডাডাবাদী, পপ 
শিল্পীসকলৰ উপবিও ইয়াক শিল্প উদ্যোগত ব্যৱহাৰ কৰে। 4 


১৯১৪ চন মানত পাপিয়ে ক’লে ৰীতিত গ্ৰিচ পৰিপক্ষ হৈ উঠিল | 
7‘ বাক আৰু পিকাচোতকৈ শ্রিচে এই পদ্ধতিত গভীৰভাৱে মনোনিৱেশ 
= ক্ষবে | শ্ৰিচে গোটেই ক্েনভাচখনতেই ভিন্ন ৰঙী কাগজেৰে আঠ 
লগাই বি সজ্জ|-বিন্যাস সৃষ্টি কৰিলে সেয়া এক বিশিষ্ট , বিমত গুণ 
সম্বলিত হৈ পৰিল । চট", 

কিউবিজমূৰ ক্ৰমবিকাশৰ লগে লগে বিভিন্ন কিউবিষ্ট শিল্পীৰ মাজত 
{| ই ভির্নধৰণে ধৰা৷ দিছিল, কিন্তু ইয়াৰ প্ৰকৃত কেন্দ্রায় আদশৰপৰ৷ 
| কোনো আঁতৰি যোৱা নাছিল। এপ’লিনিয়েৰে ‘লে কিউবিজম্‌ একাৰটেলে’ 
(]/= 00101977% 14628.70012) নামৰ বক্ত.তাত (১৯১২ চনৰ '১২ অক্টো- 


| ৰৰ্ত গেলেৰ দে ল৷ ব’য়োট ভৱনত) কিউবিজমক চাৰিভাগত বিভজ্ত 
৷ কৰিছিল 2: বিজ্ঞানসন্মত কিউবিজমু, 'ওবফিক্‌ কিউৰিজয়ূ (09]16_ 


[| ০৮3৫০) কায়িক কিউৰিজয্‌ (]2[)'91০] ০01)180}) আৰু প্ৰবৃত্তিগত 
৷ কিউবিজম (117501001}]%96 20.219771) | 

বিজ্ঞানসন্মত কিউবিজমত চিত্ৰৰ উপাদানসমূহ বহিদ্বটিৰ সভ্যতাৰ- 
পব৷ পোৱা গণ্ডন (90:0060৮2) নহয়, অন্তদৃটিৰ অন্তৰালত নিহিত থকা৷ 
সত্যতাৰপৰাহে পোৱা হয় । এপ'লিনিয়েবৰ মতে পিকাচো, ব্ৰাক, 
মেটজিংগে, গ্লেইজ, লউৰে"চি, গ্রিচ এই শ্ৰেণীৰ কিউবিষ্ট | 
এপ্ৰ'লিনিয়েৰৰ মতে ওবফিক কিউবিজমৰ লক্ষ্য এক বিয়ুত্কৰণ | 
এক বিশুদ্ধ সত্য উথাপন কৰাটোহে ইয়াৰ উদ্দেশ্য | যিসকল শিল্পীয়ে 
পিকাচো-ব্াকে স্থাষি কৰ৷৷ কিউবিক বীতিবিপৰা আঁতৰি আহিছিল, 


1| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ ২৬_ 


'সেইসকলকে তেওঁ এই শ্ৰেণীভুক্ত কৰিছে | ডেলাউনা, লেজে, পিকা- 
বিয়া আৰু মাৰ্চেল ডৰচীপ এই শ্রেণীৰ কিউবিক শিল্পী | আনকি 
পিকাচোৰ কোনে কোনে৷ কৰ্মও এই শ্ৰেণীভুক্ত হয় | সমালোচক এপ - 
লিনিনেবে ওৰফিজমৰ সম্পৰ্কে কৈছে, ‘ই দৃ্ঠিগত সত্যতাৰপৰ৷ নিগত 
উপাদান নহয়, শিল্পীয়ে নিজে স্থঘ্টি বৰা উপাদানৰপৰা উদ্ভুত 
বিশুদ্ধ নন্দনতাত্বিক আনন্দৰপৰ৷] 


হোঁৱা| নৱ্য ছন্দোময় চিত্ৰকলা | 

উদ্ভুত হোৱা আৱেদনহে ইয়াত পোৱা যায়। '"এয়া এককথাত এক 

বিশুদ্ধ কলা | । 

১৯১২ চনত ডেলাউনীয়ে আনসকল কিউবিট চিত্ৰকৰৰপৰ৷ পথক 
এবিধ নিভাজ, গাৰ, 


ৰ 


হে ৰ} ৰঙক প্ৰবাণ নমল হিচাপে লে 
সতি জ্রটি কৰিবলৈ চেষ্টা কবে | এপ’লিনিয়েৰে ডেলাউনীৰ 
: নতন ভাবৰ আৰু ৰীতিৰ সঞ্চাৰ হোৱ! কথাটে৷ লক্ষ্য 
কৰিছে। তেওঁৰ , নৱ্য ভ্ছঠিকর্মসমমূহ সমসাময়িক মংযমশাল কিউবিষ্ট 
চিত্ৰতকৈ অধিক কাব্যিক, গীতিধৰ্মী আৰু অনুভূতিসম্পন্ন । নিভাজ 
চিত্ৰৰ ফৰ্ম আৰু সংগীতৰ স্থমধুৰ চিম্ফনীয়ে তেওঁৰ চিত্ৰত এক মৌলি- 

কত্ব প্ৰদান কৰিছে । এপ লিনিয়েৰে মন্তব্য কৰিছে, *দ্ব্থণ€ 216 ])}'0[51"2= 
373. 1706}5]ঘত]া 716৮ ]]}0.01 270}, "ছ/]]]0]1 ছগ]]] 
1১2 10. 1)3]7]0[12 ছ%]1880. 0116 ]120| ]]]61.0. ]]]]8.017]60 17]019102 
২খ20.8.10 206. ]]212.00"6, ’ ],ে ]22]00:295 0০0215069, সাংগ]।তিক 
গুণৰ উপৰিও বণ আছিল এক বাহন । ৰঙেৰে ৰঙৰ লগত খেলা 
কৰি এক দৃশ্যমান অবয়ৱ আৰু ঘনত্বৰ স্ৃছটি কৰ| তেওঁব লক্ষ্য } 


55102 10%81"0 


সনচ্ছায়ীবাদ, ভিভিজনিভাযূ, ফোৱিজমূ আৰু বিষজ্ঞানভিত্তিক কিউবিজমৰ 
পৰা ক্ৰমাৎ বিৱতিত হৈ 'ওৰফিজমৰ জন্ম হয় | কিউবিজমূ হ’ল এক 
নিভাজ নক্মাক বৰ্ণ (02018]1070277510}2), আনহাতে ওৰফিজযম হ’ল 
এক নিভাজ চিত্ৰাংকণ ৰীতি য’ত কেৱল শুদ্ধ মন্ছণ ৰঙৰ বি 
বেড়ি । ।নেগাব, পিকাবিয়া, ডুটাপ, পিকাচো, লউবেচি', গেলইজ, মেট- 
জ্বিংগে আবু লা ক্ৰেচনায়েৰ মাজত ইয়াৰ প্রভাৱ পৰিছিল। টি 


কিউবিজমৰ পৃভাৱত কিউবৰিজয়ু হৈ পৰিল ব্যকজ্তি(কেন্দ্ৰিক আবৰ অস 
থ্ৰী | লেজ্ে, কোপুকা আদি কেইগবাকীমানৰ চিত্ৰ হৈ পৰিছিল 


অভিনয় বিমূৰ্ত, কঠিন আৰু স্বতঘ্ৰ | সমালোচক চালমীয়ে গিখিবলৈ 


বাধ্য হ’ল, '0৮])]1870. 8720 ৪}]7}0]]0877)510} 5661}} 10. 706 10 [॥6]1)}'6- 


হ্‌ 


হথছছজসৰতক 


এম $/ ল্দেন্ষ্তূ = তু == + | ঢ্‌্ব্া 


২৭ ৷৷ কিউবিঅ্জম্‌ ৷৷ 


626 2; 380206.100 []1ন.6 32356 0 ও[870.0001-6 30 }11001"9.00]0,03] 


1601500 2000, (খ] 01000160 সঁজৱাক) । 
কায়িক কিউবিজ্ৰম্‌ হ’ল (এপ’লিনিয়েৰৰ মতে) এবিধ চিত্ৰৰীতি য’ত, 
যথাদৃটবাদৰ সকলে৷ পৰিধিবে অবয়ৱ গ্রহণীয় । কিন্তু ইয়াৰ কম পদ্ধ 
তিত আছে এক শুংখল৷ । আনহাতে তেওঁৰ মতে স্বতঃস্ফত কিউ 
বিজয় হ’ল ওব'ফক কিউবিজ্যৰ বস্ধু ট 
ৰু স্বৰুপে | ওৰফিজমৰ 
ইয়াৰে৷ আদশ । চান গু 
নহয় | কোনে। নিদিষ্ট নন্দনতাত্তিক মতবাদ বা ভাৰৰ স্বচ্ছত৷ ইয়াত 


পৰিলক্ষিত হয় ই স্বত:সকৰড বা স্বপ্ৰণোদিত। এপ’লিনিয়েৰৰ মতে 
কান্দিন্‌স্কীয়েই ১৪ এই শ্ৰেণীৰ চিত্ৰকৰ | 


মূলত: কিউবিজমক ‘পাপিয়ে কলে’ 
বুলি পূৰভেই কোৱা হৈছে--পূৰ্বৰ অংশ বিশ্লেষণাত্মক আৰু পাছৰ 
অংশ সংশ্লেঘাত্মক ৷ বিশ্লেষণাত্মক কিউবিট চিত্ৰসমহৰ সজ্জ্না-বিন্যাস 


কৰ৷ হয় বিষয়বস্তুব মৌলিক জৌটনিক খঁণ্ড-বিখণ্ড কৰি, 
সমাপ্ত নোহোৱ| পৰ্যন্ত খণ্ড-বিখণ্ডকৈ অংকণ কৰ| হয় যাতে 


বীতিৰ আৱিষ্কাৰে দুভাগ কৰিছে 


তলৰ 
সমতল পটভূমি খণ্ড-বিখণ্ড হৈ পৰে৷ কিন্তু মংশ্লেষাত্মক টিত্ৰত ঠিক_ 
তাঁৰ ওলোটাটোহে কৰ| হয় । একে অবয়ৱ বা আকুতিৰ সৰু সৰঃ 


বহুদিশ একেলগে থূপ খুৱাই প্ৰকাশ কৰ। হয় | 
কিছুমান বিমুতক বা গাণিতিক প্রকাৰে মজ্জাৰিন্যাস কৰি লোৱা হয়। 
তবিপাছত বং বোলোৱ৷ হল্ম | বৰ্ণ লেপনৰ গান্ত অংকণ ) কিংবা! 
লগায়৷ বিষয়বস্তুটো সমতল ৰঙৰ বিমুত্ত সজাটোৰ ওপৰত উপৰিগাতন 
কৰ৷ হয় | গ্নিচৰ বীতি প্ৰধানত: এনেধৰণবেই আছিল । 


“কিউবিজয়্‌ এনে এক শিল্প আন্দোলন য়ে ইয়াৰ সকলে৷ কথ৷ থোৰতে 


কৈ শেষ কৰা টান | বহুতে] সমালোচক, চিত্ৰকৰে ইয়াৰ বিষয়ে নান| 
মন্তব্য দিছে, গ্রন্থ ৰচন| কৰিছে। 


শক্ষলেো কথা হয়াত কোৱা মন্তৱ 
নহয় বাবে মূল ক্রথাখিনিহে চয়ুকৈ কোৱা" হৈছে। 
মা জন শুকাশবাদত এই _ নিল্পীজনাৰ বিষয়ে কোৱা হৈছে। ৰ্শ্নন্চতাতে ত. ২৫ 


গীতিধৰ্মী বিমূৰ্ত চিত্র অংকণ কৰিছিল। এপ'লিনিয়েৰে ফোৱিছমৰণৰ৷ ভৰিষ্যবাদ- = 
লৈকে সকলে৷ কলা-আন্দোলনক যামধি লৈ কিউবৰিজয়ক এক বুৃহভ্ৰ চিনশ্বৰূপে _ 


প্রমাণ কাৰবলৈকে ঢেটা কৰিছিল যেন অনুমান হয় |" ],63.])2}[717"63 601)18028_ 


ৰা না পেট্র" কিউবিট্ট গ্ৰন্থত ইয়াৰ সবিশেষ বৰ্ণন! দিছে। |, 


নল্স সত্যতাৰপৰা ইয়াৰ প্রেৰণ৷ আহৰণ কৰ| 


ছবিবন 


শ্থমে কেনভাচখনত 


[১৮ 
বক 


ঢ় 


|, 
৷ 


আত 
ৰ 


্্ 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈল। || ২৮ 
বিকি নহওক, কিউবিজয়ু আন্দোলনে প্রসাৰত৷ লাভ কৰি (গোটেই 
ইউৰোপতে আলোড়নৰ সৃষ্টি কৰিলে ৷ ‘ৰাছিয়াৰ মানভিচ্চ, চাগালৰ 
ওপৰতে৷ ইয়াৰ গৃভাৱ স্পষ্ট হ’ল । ১৯১১ চন মানত লাৰিনভ্‌ ভবিষ্য- 
বাদীসকলৰ পিনে আসক্ত হৈছিল যদিও কিউবিজমৰ পুভাৱত বণিষ্ঠ 
বিষ্ত ৰীতি ৰেয়নিজম (]২3)38190)১৬ সৃহ্টি কৰিলে। ১৯১৩ চনত 
মালভিচ্চেও কিউবিজমূ আৰু ভবিষ্যবাদব যুগ্ম প্রভাৱত জন্ম দিলে বিমূৰ্ত 
‘চুপ্রিমেটিজম্‌ * (৪81:00728970)>1 | কিউবিজ্মৰ লগে লগেই গঢ়ি 
উঠিল ইটালিত ভবিষ্যবাদ। ক্ৰিস্ত বুদ্ধই, সকলে৷ ওলট-পালট ৰ 
দিলে ; ১৯১৪ চনৰ পাছতেই বৰাক আৰু গ্ৰিচ বুদ্ধলৈ বাৰ লগ৷ 
যুগান্তকাৰী কিউবিষট্ট গোঠীৰ জীৱনকাল সেই সময়তে অন্ত ৰ | 


কোপূক৷ আৰু ডুচাপে বিমূৰ্ত ৰাতিৰ সৃষ্টি কৰিলে আৰু ভাড৷ 
আন্দোলনত যোগ দিলে । লেজে ১৯৫৫ চনলৈকে জীয়াই আছিল 
বদিও মূল কিউবিজমৰপৰ| আঁতৰি আহিল । পিকাচে৷ কুৰি শতিকাৰ 
সভ্ৰব দশকলৈকে জীয়াই থাকিল যদিও ১৯০৭-১৯১৪ চনৰ কিউবি্ 
চিত্ৰৰ অনুশাসন কমি তেওঁৰ শেহতীয়া চিত্ৰসমূহত এক কাব্যিক 
স্বত্ন্্ৰত্ত বিৰাজ কৰিলে। গ্লিচৰ ১৯২৭ চনত মূত্যু হ'ল । ব্ৰাক, 
গ্ৰিচ, পিকাচোৰ পুনৰ বুগ্ম আন্দোলন আৰু গঢ় লৈ নুঠিল ৷ ব্ৰাকে 
চেজা৷নৰ স্বাপত্যিক ওণ বেছি পৰিম|ণে আয়ত্ব কৰি সম্পূৰ্ণ স্বাপত্যিক- 
ধৰ্মী চিত্ৰ সৃষ্টি কৰিলে ৷ 


বি কি নহওক, বৰ্তমান যুগৰ সমসাময়িক চিত্ৰব মূল ভেঁটি কিডবিজন্‌ 
বলি ক’লেও অত্যক্তি কবা| নহয় | যদিও প্ৰকাশবাদ, ভবিষ্যবাদ, অধি- 


ৰূল। 


== 
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১৬| লাঁৰিণভ্ৰ মতে শিল্পীয়ে বাচি লোৱা ভিন্ন বস্তুব কোনে! কোনো বিন্দুৰ 
পৰা প্রতিফলিত হোৱা ৰণ্মিবোৰ পৰস্পৰে ছেদিত হৈ যি এক বিশেষ বিযূৰ্ভ 
কৰ্মৰ সৃষ্টি কুৰৰে তাৰ লগত সম্পক থকা৷ কলাই হ’ল ৰেয়নিজম_. | ই একু 
কঠিন জ্যানিতিক কলা | ইয়াক ‘ৰাছিয়ান ফিউচাৰিজন ' ৰুলিও জনা যায়। 


চপ্মিমোটিজম কিউৰিজ্ৰয়ৰ এক অতি গোড়ামনী পক্াশ । যলাভচ্চে ইয়াৰ 


=-_- 


৩. 


বলি কৈছে | যালভিচ্চ (১৮৭৮-১৯৩৫)১৯১২ চনত পেৰীলৈ আহিছিল।। 
(কোনোৱে ১৯১৫ চনতহে এই বাতি আৱিষ্কাৰ কবা| বুলি কয়। কিউবিজনৰ 
আৰ, ভুবিষ্যবাদৰণৰা সমল আহৰণ কৰা! এই আন্দোলন ইটালীয় ভব্নিষয- 
বাদৰ এক ৰূপান্তৰ ৰুন্দ্ৰীয ভবিষ্যবাদ বুলিও কোৱা হয়। 


ওলৰত এখন গ্রদ্থ লিখি তাত ইয়াক এক পূণ বিশুদ্ধ জ্যামিতিক বিমুত কলা 


ৰচি, 


7 ২3 ৷৷ কিউবিজয় || 


_ৰাস্তৱবাদ, ফোৱিজমূ আৰু ভাডাৰাদে বতমান চিত্ৰকৰসকলক কম-বেছি 
_পঁৰিমাণে প্রভাৱিত নকৰাকৈ থকা নাই, ভ্থাপি কিউবিজমৰ প্ৰভাৱ 
সকলোৰে গাৰপব৷ আঁতৰি যোৱা নাই১৫ | সেয়ে জন গ’লডিঙৰ ভাষাৰে 
আমিও ক'ব খোজে৷, 


ছাট ছধ])06]চ; 77002 1]670}। ৭808 0]৮6]" ])[0%]].63 [016 ০]06 10 
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১৫1 ভাৰতৰ তথ্‌) অসমৰ পায়গকলন চিত্ৰকৰৰ চিত্ৰকৰ্ষতে| এইকথা স্পষ্ট । 


সকলে শব্দটো পছন্দ কৰ৷ নাছিল যদিও শেহলৈ 


জামান প্রকাশনাদ ([)0[|৷0]} ||1088]0]}}]) 

প্থম মহাযুদ্ধৰ পৰ্বৰ আৰু পাছৰ জার্মানীৰ মনচ্ছায়াবাদ বিৰোধা 
শিল্পকৰ্মনমূহক জ্বামন প্রকাশবাদ বুলি থোৰতে ক'ব পাৰি | ১৯০৫ 
চনৰপৰা ১৯১৯ চনলৈকে জাৰ্মানীৰ সাহিত্য আৰু চিত্ৰকলাক জামান 
শ্রকাশব৷দৰ অ্্তভুক্ত কৰিব পৰ৷ বায়। জাৰ্মানীত প্ৰকাশবাদ১৮ শব্দ- 
টোৰ জন্ম দিয়ে দ্যা ষ্টাৰ্‌ মূ (1)60 ৪0077) নামৰ বাতৰি কাকতখনৰ 


সম্পাদক হাৰ্‌ ৱাৰ্থ ৱালডেন-এ ৷ জাৰ্মানীৰ শিল্পা তথ৷ সাহিত্যিক- 
হৃয়েই ৰ’লগৈ ৷ 


১৮৬০ চন ৷ জামনান সাম্ৰাজ্য তেতিয়া ট,কুৰা-টুকুৰ | ৰাজনৈতিক সীন৷ 


ছিন্ন-ভিন্ন 1 জাৰ্মান সকলবে এটা জাতি আছিশ তাৰ পৰিচয় তেওঁ- 
লোকৰ কেৱল এক জামনান ভাষা৷ আৰু’ সংস্কৃতি । জাম্নানসকলে তেতি- 
য়াও এক একা্যবদ্ধ জাৰ্মান সাম৷জ্যৰ সপোন দেখিছিল। তেতিয়া 
ট্‌.কুৰা-টু.কুৰ ৰাজ্যবোৰৰ মাজত প্ৰ.চিয়ই আছিল একমাত্ৰ শক্তিশালা ৷ 
প্ৰচিয়াৰ অট ফন বিচমাৰ্ক (060 0, 50053) জাবান সাম্ৰাজ্য 
একীকৰণত আগভাগ ল’বলৈ ওলাই আহিল | ১৮৭১৩ চনৰ ১৮ 
জানুৱাৰীত ডেনমাৰ্ক, অষ্ট’ হাংগেৰীয় আৰু ফৰাচী স্যায্ৰাজ্যবাদৰ বিৰুদ্ধে 
যুদ্ধ ঘোঘণ৷ কৰি প্ৰ,চিয়াৰ উইল্ৃহেমক সমগ্ৰ জামানীৰ সম্ৰাট ঘোষণা 


‘ক্ৰ৷ হ'ল। সকলে৷ জাগ্মান ডিউক, ৰাঞজ্জকু্বাৰ আৰু বেভেৰিয়াৰ 


== নঁঁঁ্-__<=ঁ জু ও ্্=-- সা 


১৮৷| হাবাট ৰীড-এ ]"৯])[6391070197] শব্দটো সম্পকে কৈছে, ‘গৃকাশবাদ এনে 
এটা৷ কলা য'ত পৃক্ৃতিৰ বস্তুভিত্তিক (012]০0096) ঘটনাসমূহ অথব৷ এই 
ঘটন৷! সমুহৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি গঢ়ি উঠা বিমূৰ্তত্াা বৰ্ণন৷ নকৰি শিল্পীৰ 
বিঘয়ভিত্তিক অনুভূতিসমূহহে ৰণন৷ কৰা হয়। ই ৰ্যক্তিকেন্দ্ৰিক, কোনো৷- 
পথোযেই এক শআধনিক কূপ (])}]}210017221,01}) নহয় |' = আদিমতাত হয়াৰ 
প্ন্গাৰতাৰ সম্পৰ্কেও তেওঁ বিষদভাৱে বণনা কৰিছে। প্রাচীন ৰহস্যসজ্ুত 
শিল্পকলাত ইয়াৰ উপাদান আছে। বিশুৰ সকলে লোককলাতে এনে 
গ[কাশবাদী কল৷ বিস্তৃত হৈ আছে। অসমৰ ভাওনাৰ মুখাসমুহো৷ এক প্রকাশ- 
বাদী কলা | কোনে। কোনে মুখাৰ আকৃতিয়ে অধিবাস্তৱবাদৰ সাদৃশ্য দেখুৱা- 
লেও প্রকৃততে‘ই প্রকাশাস্্রক । বিশুৰ বহু দেখৰ, শিল্পকলাৰ মাজত পৃৰাশ- 
বাদ দেখ] বায়। 


৷৷ জাযঁন প্ৰকাশবাদ || 


ব্জ'ক জাগ্ৰত কৰি তুলিবলৈ বিচ্যাৰ্ক সক্ষম হ’ল । জন্ম হ'ল শক্তি- 
দীলী নিউ ৰেইখৃব | সমগ্ৰ জাৰ্মীন জাতি সজ্জাগ হ’ল। আৰম্ভ হ’ল এক 
[শিল্প আন্দোনন। বিজ্ঞান, সাহিত্য, কৃষি, বাণিজ্য, অর্থনীতি সকলোতে 
জাৰ্মানীয়ে উন্নতি ল৷ভ কৰিলে । শিল্পকলাতে৷ লগে লগে এক ন্র 
জাগিৰণৰ সূত্ৰপাত হ’ল। জাৰ্মান  একীকৰণ আন্দোননান্বক মনোঁ- 
বৃত্তিয়ে চিত্ৰকলাত এক বিদ্ৰোহাস্মক অন্ত'দৃটি সম্পর মোটফ্‌ (১%[০0[) 
হ্বষ্টি কৰিলে| মিউনিখ, ড্রেচভডেন, বালিন, প্ৰাগ, ক’লন, তিয়েন৷ 
আদিত জামনাম শিল্পীসকল সজাগ হৈ উঠিল | ১৯০৫ চনত জন্ম হ’ল দি 
ব্ৰিক (1216 80062) ১৯ আৰব দ| বাউ ৰি টাৰ (][)6৮ ]3]2.%ঘ62 লন) | 


, জামানীত এক বিদ্ৰোহাত্বক মনোভাৱ গঢ়ি উঠিল | কৰি-শনিল্পীসকলৰ 
নায়ক হৈ পৰিল মাকস আৰু নীতসে | বোহে৷নিয়ান ৰাজনজ্জিত ট্ডিঅ'ৰ- 
[ পৰা ববজিপথৰ মধ্যবিত্ত শবেণীলৈ ওলাই অহাটোৱেই হ'ল শিল্পীসকলৰ 
শ্লোগান 1 চিঞৰ,’ ‘ধুমুহ।’,টচ,’ ক্ৰিয়৷’ আদি আলোচনী আৰু ৰাতৰি 
কাকতসমূহৰ জন্ম হ’ল। নেখক অআইভান গলে চিঞৰি উঠিল ‘কলাৰ 


্‌ বাবে আমি চিত্র আৰু নাআঁকো, আঁকিম সমাজৰ বাবেহে ৷" ওপ- 
| ন্বাসিক হেৱ্নবিখ মান-এ 


"এ র তেওৰ উপন্যায দ৷ আনটাৱটান (])6%' 

08% 900) ৩ শেহ সময়ৰ বস্তুবাদী আদনশবাদৰ- আৰে 
ৰ‘, ৷ লড 

চিত্ৰ 'অংকণ কৰবি গৈছে। ভন 

৷; টি | 


গা পোহৰ৷ ভাল হ’ব যে পুকাশবাদ কেৱল চিত্ৰকলাৰে এক 
্‌ নভ|* | |[চ লা” হু ৷ 

ণু বিশিষ্ট ৰ [৬ শহুয়, সাহিত্য, বোলছবি, নাটক, আৰু স্থাপত্য-ভাঙ্কমতো 

এট৷ বিশিষ্ট ৰীতি হিচাপে পৰিগণিত ৷ 


॥ পুকাশবাদৰ মাজেদি গৰকাশ 
'[_ পায় সানুহৰ মনৰ ব্যক্তিগত প্রগাঢ়তব অনুভূতি আৰু ভাৱানুভতিৰ 


ড্ৰ 


প্ৰকাশ্য অভিব্যক্তি, মনৰ অন্তৰালত লুকাই থকা৷ আৱেগ, উৎকণ্ঠ|. 
বেদন৷ আৰু আতংক | ইয়াৰে৷ সৌন্দৰ্য আৰু ৰুচিবোধ 'আছে। মেইবলি 
ইয়াৰ  নন্দনতত্ত বথ|দৃষ্টবাদ আৰু খনচ্ছায়াবাদৰদব্ৰে ৰোমান্সযুদ্ত 
নহয় ৷ ইয়াৰ নন্দনতাত্ত্বিক সৌন্দৰ্যবোধ নিহিত ন্ৰাছে বিভিন্ন ভাবান- 
ভুতিবৰ ৰূপগত প্রকাাশৰ জগতত । কেৱল এজন মানুহৰ অমৰ ভাবৰ 
বা৷ কিব৷ এটা পাখিৱ বস্তুৰ এটা সৰস বোমাণ্টিক আৰু সাৱলীল 


স্বৰৰ্ণৰে বুজোৱ৷ টান|. 


১৯। জাষান 8 ৰ উচ্চাৰণ ইংৰাজী ']10'ৰ ‘শ'ৰদৰে। গুক্ত উচ্চাৰণ অমমীদ| 


প্্ 


ৰু 


এলস্মা =: ত (= 
৷| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ৷| 
= = ৰ্‌ ৷ অৰ নিহিতী 
কাব্যিক বৰ্ণনা কৰাই প্রকাশবাদৰ উদ্দেশ্য নহয়, বস্তুটোৰ অনু গ্ৰ 


গুণবিশেষ 'ব| চৰিত্ৰ গ্রকাশৰ বাবে লোৱা বস্তুটোৰ ফৰ্ম ৰ৷ অবয়ৱৰ _ 
যি অবয়ৱৰ মাজত বস্তুটোৰ যথা সৌন্দৰ্ব প্ৰক্ষ্টিত হ'ব" _ 
অবয়ৱৰ পৰিসীয়াঁতেই আৱদ্ধ নাথাকি তাক এক অবান্তৱর 

লগা অসমানুপাতিক আবরৱিক ৰূপত” প্রকাশ কবা হয়। অ 
হী কেতিয়াও অবাস্তৱ বা! অসমানুপাতিক নহয়,, বৰঞ্চ অধিক বাদ 
সলভতাৰে সম্যক পক্ষ টিত কৰাটোহে ইবাৰ উদ্দেশ্য | সেইবাবে * 
গইন৷ লয় অসমানুপ|তিক, অতিৰঞ্জিত আৰু অবাস্তৱ অবানশ্তৱ লগা 
বাস্তৱ অবয়ৱৰ ৷ হই. অপবিমিতিসম্পর আৰু অসুন্দৰ, অথচ ইয়াৰ 
মাজতেই নিহিত হৈ আছে পৰিমিতিবোধ আৰু সত্য-সুন্দৰৰ আৰাধন! | 
বাহ্যিকভাৱে ই অনান্দনিক, অথচ ইয়াতেই লুকাই আছে নিবিড় ন'ন্দশ- 


ৰুচিবোধ ৷ এডভাড মুংখ (];0%৮;370 ]]001}0]})ৰ ‘চিঞৰ’ ছবিখন 
ট এহৃখন 


বিশ্লেষণ কৰি চালেই প্রকাশবাদৰ প্রকৃতি বুজিব পৰা যাব| 
এখন লিখোগ্ৰাফ | ছৰিখনত মুংখে অংকণ কৰিছে এজনী ছোৱাল। | 
বাজুদেহ আৰু লাওখোলাপ্াায় মুখাবয়ৰ ৷ এখন দীঘলীয়া দলঙৰ ওপৰত 
দণ্ডায়মান । দলঙৰ সিটো মূৰত দূৰলৈ নৈ থকা এহাল মানুহ ! ছোঁৱালী- 
জনীয়ে কাণ দুখনত দুয়োখন হাতেৰে ঢাকি ধৰি এক বিকট চিঞৰ 
মাৰিছে। হয়তে৷ সেই চিঞৰ সন্ত্ৰাসৰ, দূৰ্বহ বাত্ৰোৰ, ভয়ৰ, হয়তো৷ 
সমুখত দেখা আগন্তক বিপদৰপৰ৷ সৃষ্ট আতংকৰ। উদ্বেগ আৰু 
উতকণ্ঠাক সহ্য কৰিব নোৱাৰি ইয়াৰ ‘'দূৰ্বহু বোজাৰপৰা নিৰাময় 
পলাবলৈ তাই অগহায় হৈ চিঞৰিছে। ইয়াকে বুজাবলৈ তেওঁ ছোৱাল- 
জনীৰ শৰীবাংশ শব্দৰ ঢৌৰদৰে বক্ৰাত্মকভাৱে অংকিত কৰবিছে। 
চকুহালতো আছে ভয় আৰু’ উৎকণ্ঠাৰ ছাপ । এই বৰণৰ ভাবৰ 
গুৰন্ত্ৰতাক অধিক প্ৰাৱল্যৰে প্রকাণ কৰা সম-বিমুত ৰীতিকে প্রকাশ- 
বাদী চিত্র বুলি বৰি ন'ব পাৰি। মূৃংখে গৰ্গাৰদৰেই ভাবৰানুভতিৰ 


প্ৰকাশৰ হকে. সহায় লৈছিল বণ, আৰু ৰেখাৰ । বৰ্ণ আৰু ৰেখাৰ 
২০৷ চিত্ৰ বা ভাঙ্কৰ্ব চাক্ষ্স (1903]) অর্থাৎ দৃশ্যগত শিল্পকল৷ | গতিকে বন্দৰ 
এটাৰ আক্তিৰ অবয়ৱ বা গঠন বুলি কোৱাহে বুক্তিযুক্ত। বহুতে অৱশেযে 


আকাৰ বুলিও ক’ব খোজে | কিন্তু ‘ফৰ্ম’ শব্দটোৰ পুকৃত অৰ্থ অসমীয়া ব্ূপ 
নহয় | সংস্কৃতৰ ৰূপে এক সামগ্ৰিক অর্থ কৰে | ৰূপে বৰঞ্চ ‘{[2]}1220- 
11106110}7} শঙ্ধটোৰ অর্থ কৰে | সেইবাবে কয় শব্দটোকে ব্যৱহাৰ কৰাটে৷ 
বাঞ্চনীয়। কৰবি, নীলময়ণি ফুকনদেৱেও ফযঁ শব্দটোকে ব্যৱহাৰ কৰিছে । 
অৱশ্যে স্বৰ্গীয় নন্দলাল বস্ত-এ কৰ্মক বাংলাত ৰূপহে বুলিছিল। 


৩৩ ৃ ৷৷ জাম।ন প্ৰকাশবাদ | 


= প্রতীকধ্মীতাত তেওঁ আছিল অগাধ বিশ্বাসী | মুংখৰ (১৮৬৩-১৯৪৪) 
চিঞৰ ছবিখনৰ সজ্জ্জা-বিন্যাস, শ্পেচৰ (স্থান বা শূন্য) বিভাজন আৰু 
ঢৌঁত ৰেখাৰ লাবণ্যময় সংযোজনে নিজেই কথা কয়। 


প্রকাশবাদীসকলে পুকাশ কৰে এক বিশিই ৰৌ৷পিকতাত ৷ - এজন 
বথাদৃ্টবাদীয়ে নিশ্চয় মুংখব ছোৱালীজনাবদৰে নকৰি এক ৰোমাণ্চিক 
ভাবাদশৰে এক বাস্তৱ বা বথাবথ অবয়রৰে তাইৰ আতংকৰ ভাব আকিবলৈ 
চেষ্ট৷ কৰিলেহেঁতেন বা এজন মনচ্ছায়াবদীয়ে তাইৰ আতংকৰ শ্রঢা 
তধক্ষিণিক মহৃতহে বৰি ৰাবিলেহেঁতেন । 


৷ গনকাশবাদীৰ অন্তবালত মুঠ চাৰিটা মতাদশ নিহিত হৈ আছে। মনৰ 
নাজত জন্ম হোৱ৷ উদ্বেগ স্বাভাৱিক বৃদ্ধিবে, মানুহ; জন্তু বা জড়বনস্ত 
বা অগতিশাল জীৱ-- সকলে৷ বনস্ত্ুবেই অন্ত নিহিত আৱেদন বা আভা- 
স্তৰীণ প্ৰাণক বুজিবলৈ চেষ্ট৷ কৰাটোৱেই হ’ল পুথম আদশ । দ্বিতীয়তে, 
প্রত্যেক বস্তুৱেই কিছুম|ন মানমিক উদ্বেগৰ সমফ্টি। তৃতীয়তে মানবায় 
জড় জীৱৰ অবিকল প্ৰতিফলন প্ৰক৷শবাদৰ উদ্দেশ্য মহয়, মনৰ ভাব 
প্ৰকাশহে আচল । নিপ্‌ণ কাবিকবাঁত্ত (()110[3800৷3703]01])} হয়াব বিশ্বাল 
নাই । চতুৰ্থতে, প্রকৃতি গকাশবাদৰ অনুকৰণীয় নহয়। যদিহে ইয়াৰ 
কোনো কোনে৷ আকাৰৰ মাজত কিবাপ্রকাৰে উদ্বেগ উন্মেষিত হন্ন, 
তেনেহলে এই উদ্বেগচলিত আকাৰৰপৰ৷ জন্ম৷ ভাবৰ অভিবাঞ্জনাক 
চিত্ৰবূপ দিব পাবিব। কাল চক্রিদ্‌ বটলাফ (= 3৮] ৪90]000070 
[{(০0001{), আনষ্ট লাডউইগ কিচনাৰ, এবিক হেকেল, মেক্স পেকণ্ৰেইন, 
এভভাৰ্দ মুংৰ আদি কেবাজনে৷ প্রকাশবাদীয়ে পুকুতিৰ দৃশ্যানুচিত্ৰণ 
কৰিছিল আৰু নিউডৰ ([খ৷৷৫০) সংযোগ কৰিছিল। 


৷ বাস্তৱৰ প্রকৃত স্বৰূপ উদঘাটন কৰে।তে কেতিয়াব৷ কল্পনাৰ আাখুন 
ল'ব লগ৷ হ'লেও সেয়া মনোৰম কল্পলোকৰ সি কৰিবলৈ নহয়, মাত্ৰ 
প্ৃকাশৰ সহায়ক হিচাপেহে লোৱা হয়। মেক্স পেক্‌ষ্টেইনে (১৮৮১-১৯৫০) 
নিজেই লিখিছে ‘বিশু বৃহ্মাওডৰ অন্ত লীন অভিজ্ঞতাঁহে আমাৰ বাবে আটাইত্- 
-_ কৈ প্রয়োজনীয় কথ৷ । এই অভিজ্ঞতা শিল্পীৰ আত্মাৰ ভিতৰত প্ৰোধিত 
কৰোৱাটো আৰ‘ এই কাধ সম্পাদন হোৱাৰ পাছত ইয়াক (অভিজ্ঞতামমূহক) 
‘ন কৈ ইয়াৰ যহত্ত্তাৰে আৰু সৰলতাৰে সৃষ্টি কৰাটো আমাৰ অলন্ত কামন৷ | 
(]শঘ[)৮63310101587, ]নঘছণ) পুকাশবাদী কবি আৰু ‘লিভিং এক্সপ্রেচানিল্ৰম'ৰ 


্ 


শ্ 


৷৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰ ৈলী || এট 


লেখক কাচিমিৰ এড্‌ক্ষমিটে লিখিছে, ৰোমাণ্টিচিজযম়ৰ পাছত জআাযমনানীৰ 


যুৱকসকলৰ এইটো এটা প্রথম বৃহৎ আন্দোলন |” যুৱক প্রকাশবাদী শিল্পী- 
সকলে ৰণচো, নীওচে, মাক্সি অধ্যয়ন কৰিছিল, ভাবিছিল প্রৰৰণি ৰীতি-নীতি 
আঁতৰি গ’লে নতুন ব্যৱস্থাৰ প্ৰৱ্ৰ্তম হ'লে মানৱৰ বিকাশ হব, প্ৰগতি 
আহিব 


এনেধৰণৰ আদৰ্শ সমুখত থকাৰ ৰাবেই তেওঁলোকে ফৰাছী মনচ্ছায়া- 
বাদীসকলৰ বিৰুদ্ধে জেহাদ ঘোঘণা কবৰিছিল। পেৰীত যেনেকৈ কিউবিজমৰ 
জন্ম হৈছিল, ইটালীত ভবিষ্যবাদৰ জন্ম হৈছিল, তেনেকৈ জাগানীত 
কৰি শতিকাৰ আৰম্ভণিতে গ্রকাশবাদী আন্দোলন গঢ় লৈ উঠিছিল। জাৰ্মান 
শিল্পা হাৰমান বিট ( ]][61]]]]]] ৰ -এ কৈছিল, "আধ্নিক 
শিল্পীৰ উদ্দেশ্য হোৱা উচিত এক উচ্চ পূক৷াশ আৰু: গভীৰ বাস্তৱমুলভতাৰে 
মনচ্ছায়বীদক আতৰ কৰা |” 


পগ্ৰকাশবাদী আন্দোলন আগবঢ়াই নিয়াত স্মলতঃ দুটা! 'গোঠীায়ে সঞ্ৰ্য় 
ভূমিকা গ্ৰহণ কৰিছিল, পূৰ্বে উন্লেখ কবি অহা হৈছে। 800]; বা সেতু 


দলাটিয়েই হ’ল ম্নখ্য আৰু প্রথম | অ কিচনাৰ (১৮৮০--)এৰিক হেকেল 
(১৮৮৩-১৯৭০), কাৰ্ল স্কষমিদ ৰটলাফ্‌ (১৮৮৪-) আৰু ক্ৰিটূজ ব্লেইল-- 
এই চাবিজন অতি কম বয়সীয়া স্থাপত্যৰ ছাত্ৰৰ মাজত ১০৯০৫ চনত 
ড্ৰেচডেন’ চহৰত গঢ়ি উঠিছিল এই গোষ্ঠা | তেওঁলোকে ঘোষণা কৰিছিল, 
‘আমি প্রগতিত বিখাম কৰে৷, আনি নতুন, পুৰন্মৰ সৃদ্িশীল যুৱক, কলা- 
প্ৰেমী; 'আমি সকলে৷ যুৱকক একত্ৰে ব্লক্যবদ্ধ হ’বলৈ আহ্বান জনাওঁ, 
বুৱক হিচাপে সন্মুখত আমাৰ ভবিষ্যত আছে আৰ আমি জীৱনৰ স্বাধীনতা 
বিচাৰে"৷ ৷ পুৰণি শক্তিবোৰৰ বিৰূদ্ধে আন্দোলন কামনা কৰে। | যিয়েই 
৷এই শক্তিৰে উৎসাহিত হৈ সূচি কৰিছে, সিয়েই আমাৰ বন্ধ ।. 


পাছত এমিল নলডে ( ১৮৬৭-১৯৫৬) সেতু গোষ্টাৰ লগত যোগ দিয়ে। 
কিছু ১৯০৬ চনত দলত যোগ দি ১৯০৭ চনত তেওঁ আঁতৰি যায়। ১৯০৬ 
চনত মেক্স পেক্‌ষ্টেইনেও দলত যোগ দিৱে। কিন্ত তেৱে৷ দুবহুৰৰ পাছতে 


হটানীলৈ বায় আঁৰু শেষত দক্ষিণ ফ্ৰান্সলৈ যায়গৈ | বয়সত নল্বডে বাকী- 


কেইজনৰ পিতৃ বয়সীয়া | পেকষ্টেইনৰ বাহিৰে কাৰে| নিয়মীয়া শিল্পকল৷ 
শিক্ষা নাছিল। | 


ৰিক গোম্ঠাৰ আটাইকেইগৰ|কীৰে চিত্ৰসমূহ আছিল বলি আৰু উজ্জ্বল ৷ 
বিষয়বস্তু আৰু ৰীতি সৰল। হালধীয়া, ৰঙা, সেডউজীয়।৷ আৰু নীল৷ ত্েওঁ- 


৷৷ জাম্নান প্ৰকাশবাদ || 

 লোকৰছ্বাৰা ব্যৱহৃত পরখান বং। ইয়াৰ ভিতৰত নীল৷ ৰঙেই প্রাধান্য 

৷ লাঁত কৰিছিল। ৰঙৰ ব্যৱহাৰ মমৃন আৰু বিশুদ্ধ। স্থান বা স্পেচ ত্রমা- 

বন্বয়ে কেনভাচৰ সমতলভাগলৈ ঠেলি পঠোৱা হয়; ফলত প্রায়বোৰ বিখ্যাত 
[ ছবিয়েই হৈ পৰিছিল সামতলিক (83৮) | 

॥ 


_ হেকুলেৰ চিত্ৰত ভিনচেণ্ট ভান গগৰ শেহতীয়া দুৰ্ঘম অভিব্যক্তিবাদী 


॥ 


} ॥, ং ন / ন 
[0 (10120 ০স])2[26881%6) চিত্ৰসমূহৰ প্রভাৱ পৰিস্ফুট । হেকুলেই প্ৰথমে 


৮ 
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1;| এটা ষ্টুডিঅ লৈছিল আকু তাতেই সকলোৱেই কৰ্ম কৰিছিল। তেওঁ ভান 
[| গগৰ দৰে (বেনেকৈ আলত ভান গগে গগীক মাতি একেলগে কাম কৰিব- 
লৈ লৈছিল) চিত্ৰকম কৰিবলৈ লৈছিল আৰু প্রথম গোষ্ঠাগত প্ৰদৰ্শনীৰ 


; 
[., আয়োজ্বন কৰিছিল। এইক্ষেত্ৰত গোষ্ঠীটো জীয়াই ৰখাত তেৱেঁই প্রবান। 


তেওঁ উনৈশ বছৰীয়া বট্‌লাফক কিচনাৰৰ ওচৰলৈ লৈ গৈছিল আৰু শিল্পী 
৷; হিচাপে তেওঁক পশতি্ঠা কৰিছিল। 


|| নলুডে কিছু ভাবুক, দাৰ্শনিকবদৰে অকলশৰীয়া আছিল। তেওঁ 
ঢ় আৰু কাণ্টৰ দশন অধ্যয়ন কৰিছিল। ১৮৯৯ চনত পেবীৰ অকা- 
7 ডেমি জলিয়| ২ > (০৭৭০0 ]00]]90}) ত শিক্ষ' লৈছিল। তেতিয়াই তেওঁ 
এ তা শিল্পৰ লগত পৰিচিত হৈছিল, কিন্ত সিবিলাকে তেওঁৰ মন 
7 ষুহিব পৰা নাছিল। তথাপিও তেওঁৰ যোগেদিয়েই ১৯০৬ চনত ব্ৰিক্‌ 
| গোষ্ঠীৰ শিল্পাসকলে মনচ্ছায়াবাদীসকলৰ উজ্জ্ল আৰু মুক্তক বৰ্ণৰ 

_ ব্যৱহাৰ আয়ত্ত কবিলে। ওঠৰ মীহ থকাৰ পাছত এই গোম্গীটোৰপৰ৷ 
[| মন্বডে আঁতৰি গ'ল। ১৯১২ চন মানলৈকে এই দলটোৱে' দলীয়ভাৱে = 


_ড্ৰেচডেনৰবদৰেই ১৯১১ চনত মিউনিকত . বাচিলী কান্দিন্‌ঙ্কী (১৮৬৬- 
| ১৯৪৪) আৰু ক্ৰেঞ্জ মাৰ্কৰ (১৮৮০-১৯১৬) অহোপুৰুষাৰ্থত গঢ়ি উঠিছিল 
7 দ্যা ব্লাড বিটাব' অথাও নীল অশ্বাৰোহী ৷ তেওঁলোক তেওঁলোকৰ আদৰ্শ 
[| আৰু লক্ষ্য প্রচাব কৰিবলৈ লিখিছিল ব্লু, ৰাইডাৰ আলমানাক' ৷ অৱশ্যে 
মুখপত্ৰখন প্রখমবাবৰ পাছত আৰু প্রকাশ ন’হল। নীলা ৰং তেওঁলোকৰ- 
৷ || বাবে ৰহস্যময়ী ঘণাভূত ৰং ৷ কান্দিন্‌ঙ্কী আৰু মাৰ্কৰ বাহিৰেও আগট্ মেকী 
_ (১৮৮৭-১৯১৪) আৰু পল ক্লীও (১৮৭৯-১৯৪০) এই গোম্ঠাৰ অন্তভুক্ত। 
স্লীয়ে ১৯১২ চনত এই দলত যোগ দিয়ে। ক্লী 'আৰু কান্দিনৃস্কী দুয়ে৷ 
7ম __ ২১ এই অনুষ্ঠানত অসমৰ চানু লাহিড়িয়ে কলা শিক্ষা গ্ৰহণ কৰিছিল । ই এট 
[,। বহু পুৰণি কলা শিক্ষাৰ অনুষ্ঠান | ু 


ঠ 


৷ 
!/ ৷ 


ত 
ৰ 


ৰ) 
‘ৃঁ ৷ | " 
৩৮ [| = ৷৷ জাৰ্মান প্ৰকাশবাদ ৷৷ 
আছিল তাত্ত্বিক | দুয়ো ৱাল্টাৰ গ্ৰ'পিয়াচৰ বউ হাউছত শিল্পকলাৰ শিন্দকৃত! = [ কিছ যুদ্ধৰ পাছত আৰু পূবৰ শক্তি ঘূৰাই নাপালে। তথাপিও স্বাকাৰ 
কৰিছিল। কান্দিনৃঙ্কীয়ে কলাত অধ্যাত্মবাদ সম্পৰ্কে (00028078 16 | কৰিব লাগিব, ব্ৰিক গোষ্ঠীৰ পূৰ্বে যি জায়ানীত ফৰাচী ৰোমাণ্টিচিজমৰ 
54801 10.৮৮) আৰু কৰ্ম সম্পৰ্কে গৱেষণামূলক পুবন্ধ লিখে (006: | তৰু বথাদৃষ্টবাদৰ বাহিৰে একোৱেই নাছিল, সেই জা্মানীত আধুনিকতাৰ = 

046 0070362)। ক্লীয়ে লিখিছিল ‘আধুনিক কলাৰ তত্ত্ব । '[ প্রৱাহ বোৱাই শিল্পকল৷ জগতত এলাঙ্কুকলীয়া ওৰণি খহাই দিলে। 
_'[ সৰৱেদনশীল বৰ্ণ আৰু নতুন ধৰণৰ বিষয়বস্তুৰ শক্তিয়ে পৰৱৰ্তী জামঁনীত 


নিঃসন্দেহে অফুৰন্ত প্ৰেবণ৷ যোগালে | 


॥| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ৷ 


‘বু. ৰাইডাৰ ’ গোঞ্ঠীৰ পূৰ্বে কান্দিনৃস্কী আৰু মাৰ্ক মিউনিকৰ ন শিল্পী 7 
সন্থা” (]খৈণদ6 বয় 30168 াতণ)চ]] 011) ৰ লগত চিত্ৰ প্দৰ্শন কৰিছিল। ণঃ. 

ইয়াৰ পৰ্ৰেও [[01010]} 560698107৷ সদ্ব৷ এটাৰ মিউশিকত প্রতিপত্তি আছিল। | { এইসকলৰ উপৰিও পূব অংশৰ জাগনানীৰ চিলেচিয়াৰ লাডূউইগ চ্ে 
কিন্তু প্ৰগতিশীল সম্ভাৱনাপুৰ্ণ শিল্পীসকলে ইয়|ত স্থান নাপাইছিল। কল- ড্‌নাব (১৮৮৪-১৯৬৬), উত্তৰ জাৰ্মানীৰ ক্ৰিষ্টিয়ান ৰলফ্‌চ্‌ (১৮৪৯-১৯৩৪) 
স্বৰূপে বাঘ ৰ জন্ম হ’ল। কিনু শেষত [খাংঘ সন্বাটোৱেও কান্দিনৃষ্কী | আছিল বালিনৰ প্রকাশবাদী শিল্পী | তাৰ উপৰি ভিবরেনাৰপৰা অহা অটটিয় 
চিত্ৰ নাকচ কৰিলে । প্রতিবাদকল্পে তেওঁ নতুন দল গঠন কৰিলে। বু [{ শঙ্কা কক'স্কাই (১৮৮৬-) বালিনত এক নতুনত্বৰ প্রভাৱ পেলার। তেওঁ 
ৰাইডাৰ’ গোচ্ঠী ব্ৰিকৰদৰে এটা দলীয় গোম্ঠী নহয় | তেওঁলোকে বিকৰ  । গৰাকী স্বকীয় ব্যক্তিত্বসম্পত্য৷ চিত্ৰকৰ ৷ 

শিল্পীসকলৰদৰে একেলগে কৰ্ম কবা নাছিল। তেওঁলোকৰ আদৰ্শত্তে৷ 
বিকৰ দৰে এক সুদৃঢ় স্বদেশপ্রেমৰ ভেটি নাছিল | ভেওঁলোক আছিল, 
উদাৰ | মনকৰিবলগীয়া কথা, এই দলৰ কান্দিনৃঙ্কী আৰু জলেনৃস্কী ৰাচিন্বা- 
ৰ, ক্লী হ’ল চুইচ, মাত্ৰ মাৰ্কৈহে জাৰ্মান | পাছলৈ ক্লী আৰু’ কান্দিন্‌ফ্লাীৰ কাম _ 
লাহে লাহে বিমুত্ত ফমলৈ ঢাল খালেগৈ। ১৯১০ চনত কান্দিনৃঙ্কীয়ে [| 
বিমূৰ্ত সজ্জা-বিন্যাস সৃষ্টি কৰে৷ 7 
এই গোম্ঠীৰ আনকেইজন শিল্পী হ’ল গেব্ৰিয়েল মিণ্টাৰ আৰু মেবি- 
-এণ্ডলোকৰ চিত্ৰশমূহৰ বিষয়বস্তু প্রকৃতি আৰব 


ভিয়েনাতো গোষ্ঠাভ ক্লিম্ট ( ১৮৮২ ) এ আৰ.নভ্‌ (৮৮ ০৬০০) 
[ অথাৎ নব্য কলা ৰীতিত চিত্ৰকৰ্ম কৰিছিল যদিও পাছত ‘ক্লিম্ট গোঠি’ 
'[ গঠন কৰে। এই দলত ইগন্‌ চিল (১৮৯০-১৯১৮), বিচাৰ্ড গেৰচটল্‌ 
(১৮৮৩-১৯০৮), ক’ক'স্কাই ক্লিমট ৰীতিবদ্বাৰা প্রভাৱিত হৈ চিত্ৰকৰ্ম 
কৰিছিল 
প্থম মহাসমব আৰম্ভ হ'ল। লগে লগে বহুতো শিল্পীৰ মৃত্যু হ'ল! 
খ মাৰ্ক, মেকী, চিলৰ যুদ্ধত মৃত্যু হ'ল। ক’ক-'ক্কা, নলৃডে কোনোমতে বাচিল | 
য্ননি ফন ৱেৰেফকিন ৷ ক্লী, কিচনাৰ চুইজাৰলেণও্ডলৈ পলাই গ’ল। কান্দিন্‌ঙ্কী গ’ল বাছিয়ালৈ | 
মানুহৰ মাজতে সীমাবদ্ধ আছিল। ৰ যি কি নহওক, বুদ্ধহ প্রকাশবাদীসকলৰ উদ্দেশ্য সাখন কৰিলে। ১৯১৮ 
‘চেকেচন’ নামৰ চৰকাৰী শিল্পা সন্বাটোৰ লগত সংঘৰ্ষ হৈ বালিনতো | চৰ নৱেম্বৰ ম্বাহত জামীান বিদ্ৰোহৰ সূত্ৰপাত হয়। শিল্পীসকলে সমাজ- 
নতন শিল্পীৰ দলবোৰ গঠন হ’ল। পেক্‌ষ্টেইন হ’ল ইয়াৰ নেতা | শেঁইত | বাদত নিজৰ আদৰ্শৰ মিল দেখিলে আৰু তাকে লক্ষ্য কৰি ল’লে। বহুতেই 
ড্ৰেচডেনৰ ৰপৰ৷ আটাইকেউগৰাকী  বিক গোষ্ঠীৰ সদস্যই বালিনত ৰোগ খা কমিউনিষ্ট দলত বোগ দিলে। চৰকাৰ আৰু শিল্পাসকলৰ মাজত বৃজাপৰ| 
দিম্নেগে। ১৯১১ চনৰপৰ| ১৯১৯ চনৰ ভিতৰত বালিনত তেওঁলোক্র | গঢ়ি উঠিল। মেক্স পেকুষ্টেইনে নৱেম্বৰ গোমংগা ([খ0%ম000])00 গ000]]0) 
যথেষ্ট কৃতকাৰ্য হয়। ভবিষ্যবাদদাসকলৰ দৰেই তেওঁলোকেও চহৰীয়' {৷} গঠন কৰে। প্রকাশবাদী কলাকে সমাজবাদৰ লক্ষ্য বুলি ঠাৱৰ কৰিলে |. 
ভৱন, তাৰ গঠন, গতি আৰু শক্তিত গুৰন্ড আৰোপ কৰিছিল। কিন্ধ মা ঢচূনা আৰু সমাজৰ মাজত যোগসুৱ গঢ়ি উঠিল । পেক্্‌টেইনে ঘোষণ|! 
তেওঁলোকে এক ব্যংগাত্মক দৃছটিৰেহে তাক লক্ষ্য কৰিছিল ৷ কিন্তু কিচনাৰে ওঁ [ কৰিলে, ‘আমি কেৱল সমাজবাদী গণবাজ্যৰ যোগেদি শিল্পকলাৰ অৱস্থাৰ 
‘ব্ৰিকৰ জীৱন বুৰঞ্জী’ লিখি নিজৰ সম্পৰ্কে অত্যুক্তি কৰে। ফলস্বৰূপে উন্মতিকে কৰিব খোজ৷ নাই, বৰং আমাৰ যুগৰ এক যৃগ্ম এক্যবদ্ধ শৈল্পিক 
১৯১২ চনমানত গোষ্ঠীটো ভাগি যায়। তাৰউপৰি পেকুষ্টেইন ‘নিউ চেকে- |  ৰাতাবৰণৰ সৃষ্টি কৰিব বিচাৰে।।. 
চন’ দললৈ আঁতৰি যায়। তথাপিও প্রথম মহাযুদ্ধৰ পাছলৈকে তেওঁলোকে _ | ল  ., /ন4। এৰায় এছ ্‌ 
দলীয় পদৰ্শণী পাতিছিল যদিও বেলেগে বেলেগে জীৱন নিৰ্বাহ কৰিছিল। _ লানিৰ বিভিন্ন চহৰত তেনেদবে বিভিন্ন কলাগোঁ্টা গঢ় লৈ ডাঠল। 
) ।; যদিও ৰিডৰোহ সোনকালেই নিবাপিত হ'ল, ৱেইম৷ৰ বিপার্লিক জাগানীতো 


[};- 


| 


ৰ 1 


{[} 


|| আবুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ 


শিল্পকলাই গা কৰি উঠিল। এয়া বিদ্ৰোহবেই কলশ্ৰু্মতি। কান্দিন্‌ফ্কট 
অকি ক্লীৰ শিক্ষকতাত মহলী-নাগীৰ অধ্যক্ষতাত ৱাল্টাৰ গ্রুপিয়াচৰ বজ্ঞ ৷ 
হাউছ শিল্পকলা কেন্দ্ৰ গঢ়ি উঠিল আৰু ইয়েই জামমান প্রকাশবাদী কনাক্ _ 
আধুনিক কলাৰ এক উচ্চ স্বানলৈ লৈ গল।৷ 


লগে লগে কথাছবি, কবিত৷, নাটক, অপেবা, সংগীত সকলোজভে [| 
ইয়াৰ প্রভাৱ পৰিল৷ কান্দিনক্কীয়ে লিখিছিল এখন নাটক, স্বপৃতি হানচ্‌ ? 
পৌলজিগে নিৰ্মাণ কৰিছিল ‘গোলেম’” কথাছবিৰ প্রকাশবাদী চেটিঙচ, = 
চিত্ৰকৰ আলফ্ৰেড কুৰিনে (পাছলৈ অধিবাস্তৱবাদী) লিখিছিল এখন আচচ- ৷ [| 
বিত ধৰণৰ প্রকাশবাদী নাটক ‘অন্য দিশ’, আণ্ঠ সটাডলাৰ (১৮৮৩-১৯১৪৯% | 


জৰ্জ হেয় (১৮৮৭-১৯১২), গিয়ৰ্গ ট্রুক্লি (১৮৮৭-১৯১৪), গাঁক্ৰিজ 


বেনে (১৮৮৬-১৯৫৬) প্রকাশবাদী কবিতা ৰচনা কবিছিল। ‘আনকি চিল, = 
ক্’ক'স্কা, কিচটনাবেও ৰ যত 
্) দিয়ে নাটকেৰে প্রকাশবাদী আন্দোলনৰ ওবি ধৰিছিল _ 


[ স্ন 


বাৰটোল্ট ব্ৰেশ্ট আ । ৰ 7 
কেৰিনেট অৱ ডক্টৰ কেলিগেৰি, গোলেন, জেননুহনন, দা ম্ট্বাচে আাদি পৃকাশ- র্ট 


নি 
[_ 
ঙ 


বাদী কথাছবিৰ জন্ম হ'ল। ৷ | 


[[;_- 


কৰিত৷ বচন| কৰিছিল। বাৰ্লাক, কক'ক্কা, ফটা, [1 


চলল, 


ইটালীয় ভাবিম্যল্ৰাদ্দ (]|0]}}}} ]|];]]) 


কিউবিজয়ূৰ জন্মৰ দুবছবৰ পাছত ১৯০৯ চনৰপৰাই ইটালিত ভবিষ্য- 


বাদব জন্ম হয় বুলি ধৰি ল'ব পাৰি। ইয়াৰ জন্ম আৰু বিকাশত ইটালীৰ 


শিল্পীসকলে বিশেষ ভূমিকা গ্রহণ কৰা বাবে ইয়াক ইটালীয় ভবিষ্যবাদ 
নুলি কোৱা হয়। এই দলৰ নেতাগৰাকী কিন্ত চিত্ৰকৰ নাছিল, তেওঁ আছিল 
পেৰীৰ এগৰাকী স্বদেশপ্রেমিক ইটালীয় কবি আৰু নাট্যকাৰ | তেওঁ হ'ল 
এ্ৰফ্‌. টি. মেৰিনেট্‌টি । পেবীৰ এখন বাতৰি কাকতত ‘লা ফিগান্ো) টি 
এটি প্ুবন্ধত প্রথমে তেওঁ ভবিব্যবাদৰ বভুন্য্য দাঙি যে । তেওঁ লিখিছিল‘'-' 
এটা নৱ্য সৌন্দ্য'‘"এখন গুষণুমাই যোৱা মটৰ গাড়ী" ‘যি মেচিনগানৰ 
গুলীৰদৰে উবি বায় দুবস্ত গতিৰে--অতি ৰিতোপন---আমি যুদ্ধৰ গুণানু 
কাতন কৰিব বিচাৰে ।’ এয়াই হৈ ‘পৰিছিল ভবিষ্যবাদীব মুলমত্ত্ৰ| তেওঁ 
আৰু? কৈছিল, সোন্দয়- মাথোন সংগ্ৰামতহে বৰ্তমান | আক্ৰমণাত্মক কৰ্ম 
ণহ'লে সেয়া কেতিয়াও শ্ৰেষ্ঠ কৰ্ম বা মাষ্টাৰ পিছ হ’ব নোৱাৰে | কল 
হ’ব লাগিব মানব জাতিৰ প্রতিবন্ধক হ’ব খোজা অভান৷ ক্‌ শক্তিৰ বিৰুদ্ধে 


= এক দ্বাৰ বিদ্ৰোহ |’ 


ৰাজনৈতিক হেচাত সেই সময়ৰ ইটালীৰ সাংস্কৃতিক জীবন এক সংকটজনক 

ৰদ ৰ ১" |, } 
{' " লাৰ ণ[[% = 
বোমাণ্টিক সংৰক্ষণশাল প্রমূল্যসমূহে সাংস্কৃতিক স্বাধীনতাত হণ্তেট | 
মমণ্ৰ ইডবোপতে হয়াৰ বিৰূদ্ধে৷ প্ৰতিবাদ চলিছিল মেজ'নেট্‌টিয়ে প্রব্ধটো 
লিখাব সময়ত পেবীত মনচ্ছায়াবাদ বিৰোধী কিউৰিষ্ট আৰু জাৰ্মানীত 
প্রকাশবাদী আন্দোলন চলি আছিল। } 


ভবিষ্যবাদৰ তিনিটা বিশেষ গুৰুন্ব লক্ষ্য কৰিবলগীয়া | গ্থমে, সৃথয 
শ্বহাবুদ্ধব লৰে উদ্ভৱ হোৱ একশ্ৰেণী আন্তজাতিক বৃভোৱাৰরৰ প্রতি ইয়াৰ 
এক অআফ্ৰমণাত্মক ভাৰ পোষণ | মেৰিনেটটি আছিল এভ্ৰন জাতীয়তাবাদী | 
দেশপ্রেনিক ৷ আনক্রি তেওঁ যুদ্ধৰ গৌৰৱ গানে! গাইছিল । যদ্ধৰ গতি ৰণ 
তেওণ্ড আশাবে বাট চাই আছিল--যাতে বৃজোৱ! শ্েেণাব হ২্বুংস ত । তৈত 


ভাব হৈছিল যুদ্ধই যেন অন্ধকাৰ কুঁৱলীময় অতীতৰ আকাশ ৰৌদ্ৰহ[|ভ 


কৰিব | মেৰিমেট্‌টি যদিও এগৰাকী বামপদ্বী কবি-নাট্যকাৰ নাছিল৷ তথাপি 
এক উগ্ৰ সত্যপত্থীা আছিল। প্রথমে যদিও মুচ’লিনি তেওঁৰ বন্ধুষ্বৰূপ আছিল 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰগেলী ৷ 


গছন্দৈ ৰাজনৈতিক প্ৰতিদ্বন্দী হিচাপে ঠিয় দিলে। 
বিশ্বাসী ফেচিষ্ট হিচাপে মেৰিনেট্‌টিৰ মৃত্যু হ’ল। 


স্বিভীয়তে, ভবিঘ্যবাদ হ’ল ইউৰে|পৰ প্রথম অৱস্থাৰি স্বজাগ্ৰত আলনল্োলন। 
হই নিজেই নিজৰ পচাৰ আৰু এৱেৰষণাবদ্বাব আৱিদ্ধাৰ কবিবলৈ সচেষ্ট 
হৈছিল, ‘সমালোচকৰ সাহায্যৰ প্রতি ই ভ্ৰক্দেপেই কৰ! নাছিল । কিউ- 
ৰ নিজ, কোৱিজনু, প্রকাশবাদ, ম্নচ্ছায়াবীদৰ শৈলীক তুলি ধৰিবলৈ যিমান- 
বোৰ সমালোচক, আলোচনী, বাতৰি কাকতৰ সাহায্য ইহঁতে পাইছিল, 

পোৱ৷ নাছিল বুলি ক'ব পাৰি। প্রকৃততে 


ভবিষ্যবাদে ইয়াৰ একোৱেই 
কলা-আন্দোলনে গা-কৰি উঠাত সমালোচনাৰ দায়িত্ব বহৃত। সেইকাৰণেই 


আধনিক কলাত এনে এটা স্বপ্ৰণোদিত, স্বমহিমামণিডিত, তাৎপবপূণ আন্দো- 
লন মনল্যায়ণ নোহোৱাকৈ অৱহেলিত হে ৰণল। 
পৰামৰ্শমতে চল৷ তিনিগৰাকা ভবিষ্যবাদী--গিয়াক_ 


আমবাট বকিয়ণি (১৮৮২-১৯১৬) এগৰাকী প্ৰধান ভবিষ্যবা্দী আছিল। 
১৯১০ "চনত তেওঁ এই আন্দোলনত যোগ দিয়ে আৰু আন্দোলনটো গঢ়ি 
উইাঁত বিশেষ ভূমিকা গ্ৰহণ কৰে। ১৯১২ চনত তেওঁ ভবিষ্যবাদী আদশশ- 
৷ যি পৃ তেওঁ ইয়াৰ ওপৰত এখন গ্ৰন্থও 


৯১৪ চনত 
সমহৰ বৈশিষ্ট্য পূকাশ কৰে | ১০৯ = তল ৰি ত হও 
ৰচনা কৰে। কিন্তু এনে এজন সম্ভাৱনা 40.490, 13041) 1 
যদ্ধত্ত মৃত্যুবৰণ কৰিবলগ৷ হ’ল৷ তেওঁৰ মৃত্যুৰ পাছত ভবিষ্যবাদঁী আন্দো- 
ৰ তেওঁ লিখিছিল, ‘বিশুজনীন গতিশীলত৷ 


চিত্ৰৰ মাজত গতিশীল অনুভূতি হিচাপে নিত্য বৰ্তমান হোৱা উচিত। 
ৰ পাখিবত্ব খ্বংস কৰে ।. 


গতি আৰু আলোকে বজ্তুব 
আন এগনাকী ভবিষ্যবাদী কালোঁ| কাৰা (১৮৮১-১৯৬১) বকিয়নিৰ মৃত্যুৰ 
পাছিত ১৯১৭ চনত যুদ্ধৰ সময়ত ফেবাৰাত চিৰিক'ৰ সংগলৈ আহি পিটুৰ৷ 


শমেটাফিচিক| (]2}[[00}9 ][263.09;19) বীতিৰ উদ্ভাৱন কৰে। তাৰপাছত 


ৰু | ৰৱ ল 
= ইটালিয় শদ্ধ, অর্থ অধিভৌতিক চিন । কিউবিজমৰ যাল্ৰিক গুণাৱলীত 'অসম্তষ্ 
টি ৰ অধিভৌতিক চিন হ্ছটটি কৰে। প্রকৃতাণত শেহৰফালে কিউডবিজযম়ত 

অতি ভাৱবিহীন ফৰ্মৰ চিত্ৰবোৰত কেৱল এক যান্ৰিক সছ্জা-বিন্যাস যেন লগ৷ 


হৈছিল | সেইবাবে তেওঁলোকে এক ভাবগধ্ৰ 'অধিভৌতিক চিত্ৰ স্থষ্টি কবি 
চিত্ৰত্ত প্ৰাণৰ সঞ্চাৰ কৰিবলৈ যন্ত্ৰ কৰে। 


জ্‌দছ ৩1.=1]-/॥ -'+  উ) সদ =, গোটত = শয়2তৰীত় ৰক ডৰ, ক্লাব লভাভোকতাৰ জী ', ভুদডাড 


ৰ 
। 


| 
8১ ৷৷ ইটালীয় ভবিঘ্যবাদ |} 


সৰান্দিৰ সৈতে লগ লাগি বাস্তৱবাদৰ কালে ৰাৱিত হয়। চিৰিকোই ঘোমণা 


কাধাছিল, বস্তুৰ এক নতুন আৰিভৌতিক (]%[2])]))3108]) মনস্তত্ব সষ্টি 
কৰবলৈহে আমি ছবি আঁকে৷ |” 


গিন চেভেৰিণি (১৮৮৩-১৯৬৬) য়ে ১৯১০ চনতেই পেৰাত ভবিষ্যবাদী 
আনোলনত যোগ দিয়ে। শেষলৈ তেওঁ চুৰাৰ নৱ্য-মনচ্ছায়াবাদী ৰীতি 
আৰু কিউবিজ্মৰ প্রতি আকৃছ হয়। বাল৷ (১৮৭১-১৯৫৮) অতি সোন- 
কালে আতৰি গৈ পৰম্পৰাগত বাৰালৈ ঘূৰি গ'ল। 


ডী 


এঁতিহাপিকভাৱে ভবিষ্যবাদী আন্দোলনটোৰ মূল্য এইকাৰণেই গুৰুত্বপৰ্ণ 
যে নিউইর়ক স্কুলৰ পূৰ্বতে সম্পুৰ্ণ স্বাধীনভাৱে উদ্ভাৱিত হোৱ| কল|-আান্দোলন 
পেৰীত ইয়েই প্রথম। লুচি স্মিথে এইকথ৷ স্বীকাৰ কৰিছে। বদিও 
১৯০৯ চনৰপৰা এই আন্দোলন লিখিতভাৱে আৰম্ভ হৈছে, তাৰে৷ পৰেই 
১১৯০০ চন শাগিরপৰহি হ গঢ়ি উঠিছিল। ইয়াৰ পাছতাহে পিকাচে৷, 
শ্ৰাকবদ্বাৰা৷ 'পেবাত কিউবিজ্যম়ূ গঢ়ি উঠে | গতিকে ১৯০০ চনৰ পাছৰ প্রায় 
নকলে| শিল্পকলাকে সাধাৰণতে ভবিম্যবাদী বুলি মাজে-সময়ে কোৱা হয় | 


শলক্ট7)= টন্ত ভবিষ্যবাদীসকা৷লে পশোেৰীত পন্দশনীাৰ আয়োজন কৰে। তাৰ- 
পাছতে লণ্ডন, বালিন আৰু ইউৰোণৰ সকলে৷ স্থানতে ইয়াৰ পু্দৰ্শনী 


নাদত হয় | 
্ঞ 


একেখন কেনভাচত এটা স্থিৰ মুহুৰ্তত 'অংকণ কৰাটোৱেই মাত্ৰ ভবিষ্যবাদীৰ 
লক্ষ্য নহয়। একেখন কেনভাচত কেবাটাও মুহুত্‌ উপস্থাপন কৰাটোহে 
ইয়াৰ উদ্দেশ্য। গতি আছিল ইয়াৰ প্রধান বক্তব্য। সৌন্দৰ্ধ তেওঁলোকৰ, 
ৰাবে গতিশীল বস্তুৰ মাজতহে অন্তনিহিত আছিল। এট৷ সহজ উদাহৰণেৰে 
এইকথ৷ বুজাব পৰা৷ যায়। কথাছবিৰ চেলুলয়েডত জাপ মৰ| কাষত 
নানুছ এজনৰ কেবাটাও মুহূত পাৰ হৈ গ’লেহে সমাপ্ত হ'ব। এই মহত্‌, 
বোৰৰ প্রতিটোৰে একোট।৷ ক্ৰেমত জাপ মৰা মানুহটো আৱদ্ধ হ'ব। এনে 
দৰে কেবাটাও ফ্ৰেম অংকণ কৰি এক গতিময় চিত্ৰণকে কৰিব খেোজ। 
হৈছিল ভবিষঘ্যবাদত | ই. জি. মোৰেই কৰা ক্ৰ’ন’ ফটোগ্ৰাফীৰ পৰীক্ষাৰ 
দৰেই তেওঁলোকেও পৰীক্ষ৷ কৰিছিল। ভবিষ্যবাদী চিত্ৰসমূহ, চালে শায়- 
মমূহতে আক্ৰমণাত্মক গতিশীল বলি ভাবৰ গোত বোৱাই আনে। আন- 
হাতে কিউবিষ্টসকলে এটা বস্তুৰ বিভিন্ন বৈশিষ্ট্যহে পৰিস্ফুটন কৰে। এক- 


৷ ---&8 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলীা ৷ 8২ 

কথাত ই স্থিৰ৷ কিন্তু ভবিষ্যবাদা কয় গতিশীল (0]%)11200012) | ভতথিষায- 
বাদীসকল আৰু কিউবৰিষ্টসকলৰ এই দুয়োটা বৈশিষ্ট্যই আধুনিক শিল্প- 
কলালৈ এক বিৰাট পৰিবৰ্তন আনে। শিল্পীসকল কেতিযরাও এক স্থিৰ 
মুহূৰ্তৰ _ (£০220, [01600 উপস্থাপনত আৱদ্ধ নথকা হ’ল। বকিছণনিৰ 
উদ্বেলিত চহৰ (].2 10% 016 ১৯16) চিত্ৰখনত ঢৌত থতিশাল কেহুজ্জনমান 
মানুহ, কেইটামান ঘোঁৰা এনেদৰে আকিছে বে এক তাহ্ বেগৰ সক্ষাৰ 
হোৱ৷ যেন লাগে৷ তুলিকাৰ টান ব| আছচোৰ অতি শক্তিশাল৷ভাৱে ত 
যোৱা, বেগবান, বণ মনো | ছবিখন চালেই বুজিব পাৰি পুৰৰ 
কোনো চিত্ৰধাৰাৰ লগত ইয়াৰ মিল নাই। 


দ | =] 


ইট|লিব ভবিষ্যবাদ ৰাছিয়াতে৷ বিরপি পৰে। মালভিচ্চ্‌ অৰু লা্‌ৰণভৰ 


ণ 


হাতিত ই এক জ্যামিতিক বিমূৰ্ত ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰে। 


ডাঙাববাদ (00080) 


15 আধণনক শিল্পকল৷ বৃৰঞ্ধদবৰিদে ফোৱিভ্সৰপৰাহে আধ্নিক কল৷ 
আৰম্ভ হৈছে বলি ভাবে বদি |} 


় ৰ প'5. মনচ্ছায়াবাদৰপৰাহে ইয়াৰ গতি আৰম্ভ 
| মৃনচ্ছায়াবাদৰ পাছত এটি এটিকৈ বিভিন্ন আন্দোলনে গা কৰি উঠে | 
ইয়াৰ জাতত হল শিল্পকলাৰ সীমাৱদ্ধত৷ পাৰ হ’বলৈ কৰ৷ অহৰহ প্রচেষ্টা 
লাৰু পৰান্ষা-নিৰীন্দন |. উদ্বিগ্ন, প্ৰাণোচ্ছল পাশ্চাত্য মন। স্ৰটিৰ অফৰন্ত 
ৰণ ৷ ৷ % (| শ'া3 নেহ [মো 3 ৰশ হি 
ৰ ' শতুনক দেখাব, নতুন যমাজ গঢ়াৰ প্ৰৱল ইচ্ছা। এক উদ্দাঃ 
নিম শ্বোগাটচকছেে য়েম। জকোজ্লজ্ঞ ২-2 ৰ 
বে ৰ 21 য় 11 ভাতত প্রথম মহাবুক্ধৰ ভয়াবহ নৰয়েয় যজ্ঞই মানহৰ 
পঅিত প্ৰতি কৰিলে এক নতুন উব্বিগগত৷ ৷ ফলস্বৰূপে বদ্ধৰ ভিতৰতে গঢ় 
1লিশ--ডাডাবাদ ৷ প্ৰকৃতপক্ষে আশাবাদী ভবিষ্য- 


আত্মাৰে নৈৰাজ্যবাদী { অ্ন)১8০০) আলোলন ডাঁডা 


রব্লীদে গঢ় লৈ উঠিল৷ 


জুৰিব আৰু নিউইয়ৰ্কেই ইয়াৰ পুৰান কেন্দ্ৰ হৈ পৰিল। তাৰউপৰি ৰালিন, 

কলন, হেনোভাৰ, পেকী আদিতো ‘ইয়াৰ 1 ৰ 
0 স||দতো হবাৰ ক্ৰিয়াকলাপ বিয়পি পৰিল 

লগে লাগে এই অ] । 1) ূ 


দপলিশব সৌত স্পেইন, ইটালি, হলেও, হাংগেৰী, ৰগো- 
শ্বমাভিয়া আৰু বাজিয়াতে৷ বিয়পি পৰিল ৷ ৰ 


বিদ্ৰোহ আৰম্ভ কৰে । 
ন লৈ নৰমেধ বজ্ঞ পতাৰ বাবে বুৰ্জোৱা সমাজখনকে 
তৰি কাৰণ বুলি তাৰ প্রতি বিষোদ্‌গাৰ কৰে। চাৰিওফালে যুদ্ধবিদ্বেষী 
বক্তৃত৷: প্রচাব-পন্ৰিক৷, ৰাজনৈতিক-অৰাজনৈতিক শিল্পকলা, প্রতি নিল 
কল৷ (%া৷1 ৫0). পাতি-প্লতিশিলসকল৷ (/৮1ো]}01-.%1।08 | সকলো! 
খৰণৰ প্রচাৰ চলাবলৈ খৰিলে। বিভিন্য দেশৰ চৰকাৰে তেগণ্ডলোকৰ ওপৰত 
শান্তিমূলক দ্বন্দ বিহিবলৈ ৰৰিলে। তথাপিও এই আন্দোলন তীয্ন ডি 
চলিবলৈ ববৰিলে | পাায়বোৰ আলোচনা দুই-এটা সংখ্য! ণথ্‌কাশ হৈয়েই 
ৰ্ন্ধ৷ হৈ৷ গ'ল। তেনে কিছুমান আলোচনী হৃ'ল 1)2 1)]।0[16 ৰি, 


৷ পম গহ ০ ৰ 
যুদ্ধই 1নাদোখ] শানণূহক 


[(ন্ক্ষ স্বিৰ সংকল্প), ])}2= [6102 (থীণগথ্রস্তসকল), ])1]6' £088, ]34]16 


0০০৮ 1303 18105606 0০০৮০] (গোলাপী বৰ্ণৰ দৰ্শক), 116 }}!6 (পিল) 


(৷ 
৷৷ আঁধনিক প|‘চাঁত্য চিত্ৰশেল] || 88 


])60৮ (১০৪0৮ (| তিম্বন্দ্বা), |] ০৭০91) 6০11 


1):05 37 000]] (বেশযলয়), 
ব্দ-পিয়তম 


8০৮ ঢ805922]] (পৃত্যেকেই এটা কুটবল), ]1)809 (ফৰাচী শ 
অশু) ৷ এই নামবিল|কৰপৰাই অনুমান কৰিব পাৰি তেওঁলোকে কিদৰে 
ব্যংগাত্মক, বিদ্ৰোহী, অপৰম্পৰাগত, উগ্র মনোভাৱাপয় আছিল। ডাড৷ 
শব্দটোৰ অৰ্থই হ’ল ‘প্ৰিয়তম অশু |" সম্ভৱতঃ ধোঁৰাৰদৰেই বেগী বুলিয়েই 
নিজৰ দলক ঘোঁৰাৰ প্রতীক হিচাপে নামকৰণ কৰ হ'ল! 

ন|নাধৰণব বিষৃত- 
আনন্দোলিনৰ 
'যনালিচা ৰ 


তেঠঁলোকৰ উদ্দেশ্য সিদ্ধিৰ হকে ডাডাৰাদীসক'ল 
ব্যংগ কলাৰ সৃষ্টি কবিলে। পূৰ্বৰ কিউবিছ মাচাল ডুচাৰ্পেই এই 
দলপতি হিচাপে আগভাগ ল’লে। তেওঁ লিওনাডোঁৰ বিখ্যাত 
এট৷ নকলত (৮76])700.000101)) একেচা মোট আঁকি এটি অৰ্শ ].ল নাযখ- 
কবণেনৰ (],[]0)0)02). 2]]2 2: 1 0]1200 870,০01] ) বৃজোৱ। সমাজক ব্যংগ কৰে | 
এই ডচাপেঁই আধুনিক ৰিমু কলাৰ জন্মত এক বিশিষ্ট ভুমিক৷ গ্ৰহণ 
কৰে | ড্ৰচাপেঁ এক শিল্পাবংশৰ স হ্ৰান | তেওঁৰ ডাঙৰ ককায়েক জেকুই 
ভল চিত্ৰকৰ (কিউবিহ) আৰব’ বে'মণ্ড ডুচাৰ্প ভিল এজন ভাকঙ্কৰ | মাচাল 
ডুচাপেঁই ১৯১৩ চনত নিউয়ৰ্কত ‘খট্‌খনীযেেদি তললৈ নামি অহা শগ্ম ভৰ 
(0০ 06306707718 2. 511:0356) চিত্ৰখন প্রদৰ্শশ কৰে। সমালোচক- 
৷ সকলে ছবিখন এক কিউব'-ফিউচাবৰিষ্ট কৰ্ন বুলি অভিহিত কবিছিল। 
অর্থাৎ খটখচীৰ বিভিন্ন খাপত এগৰাকী নাবাব তললৈ নামি অহাৰ বিভিন্ন 
মহৰ্ত একেখন ছবিতে প্ৰদৰ্শন কৰবাৰ বাঁবে ইয়াত গতিশীালত৷| (৷720%৮617৷01৷0) 
থকাৰ উপৰিও লগতে কিউবিজমৰ ক্ষেঞ্রত হোৱ৷ বিভিন্ন নেদেখা দিশ 
গ্দশন কৰা হৈছে। পৃকুৃততে চিত্ৰখনত কিউবিজমূ আৰু’ ভবিঘ্যবাদ 
উভয় আন্দোলনৰ সমল আছিল। এইবৰণৰ চিত্ৰই লাহে লাহে ডাডাবাপৰ 


ডুচাৰ্পৰ নিজৰ পৃতিভাৰ সম্পৰ্কে তেওঁৰ নিজৰ ধাৰণাই নাছিল যদিও তেওঁ 
পৰৰনিমিত (]২০৪৭%৷)30]6) ভাক্কৰ্য প্ৰদৰ্শন কৰি এক চাঞ্চল্যৰ সৃষ্টি কৰে | 
পৰ্ৰনিমিত ভাস্কৰ্য যে এটা আধিষ্কাৰ কৰ| ভাস্কৰ্য হ’ব পাবে, এইটোৱেই 
এট ব্যংগ | এবাৰ তেওঁ এখন প্রদৰ্শনীত এটা চানামাটিৰ মুব্ৰাগাৰ বাচন 
ভাস্কৰ্য হিচাপে প্রদর্শন কৰে । এই পূৰ্বনিগিত বস্তুক ভাস্কৰ্য হিচাপে গ্ৰহণ 
বৰাৰ মুক্তি তেওঁ এইদবে দাঙি ধৰিছে বে এনে, বস্তুৰে তেওঁ এক 
নন্দনতাত্ত্ৰিক মনোৰন্যতাৰ প্ৰদৰ্শন কবিবলৈ বিচৰা নাই | ভাল আকু বেয়া 
দুয়োটা ভাব পৰিবৰ্জন কৰি মাত্ৰ এটা চাক্ষুস উদাসীনতাৰ অৰ্থাৎ এক 


800 
।| ডাডাবাদ ।। 


সল্পুণ সংজ্ঞাহীনতাৰপৰ৷ সৃষ্টি হোৱা৷ প্রতিক্ৰিয়৷ সষ্টি কৰিব খুজিছে ছে মাই- 
কেল এঞ্জোলোৰ এটা ৰাস্তৱবমী মূতিয়ে যি নন্দনতান্ত্বিক আনন্দ নন্দ দিব, তাৰ- 
ৰ আতৰি আহিবলৈকে তেওঁ এনে ভাস্কৰ্য সৃষ্টি কৰে। ফলস্বৰূপে 
তেওঁ শিল্পকলাত প্রৰৰবনম্পৰ৷ ভংগ কৰে। 


লা হাচ আপে ও (১৮৮৭-১৯৬৬) কিছুমান ৰঙীন কাগজেৰে কলাজ চিত্ৰকৰ্ম 
কৰে । আপ প্ৰথমে ক্ৰী, 'নাণষ্ট আৰু কান্দিনৃস্কীৰ কল৷ কৰ লগত পৰিচিত 
হয় ্দঁ আনকি জামন পুকাশবাদী ‘নীল৷ অশ্াৰোহী দল'ত যোগদান 
কৰিছিল। কিল্ড ১৯১৬ চনত তেওঁ জুৰিখত ডাড৷৷ আন্দোলনত যোগদান 
কৰে | ছলে ডাডাবাদৰ সমলেবে অধিবান্তৱবাদী আন্দোলনত বোগ 
দিয়ে| আগে ডাডাবাদৰ সম্পর্কে কৈছিল, 'যেতিয়৷ দূৰত বন্দুকৰ শব্দই 
দ্ৰাকাশ-বতাহ কপাই তুলিছিল, আমি গান গাইছিলে৷, ছৰি আঁকিছিল 
আঠ৷ লগাইছিলে৷ কাগজত কলাজ কবিবলৈ, ড় মা জৰ 
ৰচন৷ কৰাত বস্তু আছিলো । আমি বিচাৰিছিলোঁ এনে এক ক্ল 
মানৱ জাতিৰ পাগলামীৰপৰা মানৱ জাতিক উদ্ধাৰ কৰিব পাঁৰিব ৷; সলা 
বাৰ্দীসনকলৰ উদ্দেশ্য মহান, মানৱ হিতৈষী | ৰ 


আন এগবাক। প্রতিভাৱান শিল্পী পেকীত জন্ম লাভ কৰা ক্ৰাটচি পিক 
বিরা (3৮৭৯-১৯০৩) ও পেৰীৰ ডাড়া আন্দোলনত জপিয়াই ৰ টি 
কান্দিনৃঙ্ণ৷তকৈ পুবে (১৯০৮-১৯) এলানি পানাৰঙৰ বিমূতু চিত্ৰ ৰ 
ছিল বুলি কোনো কোনোৱে কয়। ইয়াৰ উদাহৰণ ৰ মিউ, টি 
ডাৰ্ণেত 1} ৭" ‘৮৮ [00076] সংৰক্ষিত হৈ আছো | 
ৰ 1 ার ডাডা গোহণী ৰব ইন্তাহাৰত ১৯২০ চনত ৰযংগ কলি লিখি. ৷ 
ছিল, চা হুল সক্ষলোৰে মূল, বি সমমানকে৷ কিন৷-বেচ| কৰিব ৰ 
অথ সবকালৰ বাবে। জন্তৰ গুহ্যদ্বাবৰদৰে এই অৰ্থ ক্ৰয়িত সন্মান, কি: 
ই ভেকেটা ভেকেট গোন্ধার |" তেওঁ আৰু কৈছিল- ‘কিন্তু উল বি 
মালে গোন্ধ পোৱা নাযায় । ডাডাই হ'ল সকলোৰে আশ, ভ-স্থৰ্গ লি 
প্রতীক, বাজনাতিল্ঞ, বীৰ, শিল্পী, ধ্ম।' ডাডাবাদী কবি এপ’লিনিয়েৰে ৰন ৰে 
ঘোষণা কৰিছিল, ‘মানৱ, তোমালোকে ইয়াত দেখিবলৈ পাব৷ বিশুৰ এৰ 
'"- নম চিত্ৰ, যি চিত্ৰ ইয়াৰ উচ্চতৰ কাব্যিকত৷ আৰু আধনিকতাৰ ত 
সোমাই আছে। মাত্ৰ তোমালোকে কবিতাৰ প্রতি সংবেদনশীল হোৱ! 
কাৰণ ইয়েই সকলোৰে উধত্। নিঃসন্দেহে ডাডাবাদে আবুনিক সাহিত্য 
পৃথানতঃ কৰিতাত পৃভাৱ বিস্তাৰ কৰিছিল। ্ ; 


, 


। 
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তাৰউপ'ৰ্‌ি ৰাউল হাউছ্‌মেন আৰু হায়াহ হোৱেখৰ ফটো মণ্টাজ এক অন- 
বদ্য ডাডাবাদি্‌ঃ কৰ্ম | কটো৷ মণ্টাজক ফটো কলাজ বুলি কোৱাহে উচিত 
হ'ব ।|২৩ কির়নো বুৰ্জোৱা সমাজৰ বস্তুসম্ভাৱ লৈ ওপৰাউপবৰিকৈ ফটো ছপ| 
কৰি একবৰণৰ ব্যংগাত্মক কটো কলাজ সৃষ্টি কৰা হয়। তাৰউপৰি সাম 
বয়ব বেরথ্রাফ (কেমেৰাৰ সহায় নোলোৱাকৈ তোল| এবিধ আলোকচিত্ৰ) 
এবিধ উত্তম ডাডাবাদী কলাকৰ্ম । আনকি চলচিত্ৰ মাধ্যমতে৷ ইয়াৰ প্রভাৱ 
পৰিছিল হানটু বিচ্টাবৰ ১৯২৬ চনৰ ফিল প্লাডি (|‘][}}) 900.9) হৃয়ৰি 
| বিচ্চাৰে নিজেই কৈছে, ‘এয়া (ডাডাবাদ) পৰম্পৰাগত বারণা- 
সম্ভুত এটি কলা আন্দোলন নহয়। বুদ্ধই বেনেকৈ এটা জাতিৰপৰা আন 
এট ৰ বাগৰি বায়, তেনেকৈ ই শিল্পকলাৰ প্রথিৱীৰ 'ওপবেদি 
বুমুহ'বিদৰে বৈ যায় আৰু অকুৰন্ত শক্তি সঞ্চিত কৰি এক নতুন দিনৰ 
সূচনা কৰি বায়, বি শক্তি নতুন কৰ্ম, নতুন বস্ত্সম্পদ, নতুন বাৰণা, নতুন 
মানুহ'' ‘আদিবে গঠিত |; এইদৰে ডাডাবাদ হৈ পৰিছিল ‘শধ্বংসলীলাৰ 
ৰূকুত নতুন আবৱিষদ্াাৰ, পৰাজয়, প্ৰকৃতাৰ্থত সভ্যতাৰ মৃত্যুৰ পাছত শক 
দৰ্মদ ঘোষণা! |" মানৱ জ্ঞাতিৰ মৰক্তির বুদ্ধ হৈ পবিল এই ভডাডাবাদ | 


ত 


পগ্ক্ততে জুৰিখত ১৯১৬ চনৰ ফেব্বন্বাৰীৰ ৫ তাৰিখে স্পিগেলুগেচত 
‘কেবেবৰে ভল্টেয়াৰ' গঠন কৰি হিউগ বলে শিল্পী-সাহিত্যিকসকলক 
তালৈ আমন্ত্ৰণ জনায় আৰু তেতিয়াই ডাডাৰ জন্ম হয়। বল (১৮৮৬ 
-১৯২৭) আছিল এগৰাকী কবি। তেওঁৰ লগতে বলৰ পত্নী কবি-গায্নিকা 
এনি হেব্লিংচ (১৮৮৫-১৯৪৮), ৰুন্মানিয়ান [টি দ্ৰাণ’ জাবা (১৮৯৬-১ ১৯৬৩), 
হাচ আপ (১৮৮৭-১৯৬৬), মাচেল জেংক ? (১৮৯৫- ), বৰিচাউ হোৱেল- 
চেনূবেক্‌ (১৮৯২- ), লেখক ৱাল্টাৰ চাৰণাৰ (১৮৮৯- ) আদিয়ে ডাডাবাদী 
চ্ব্ৰিকৰ্গ কৰিছিল। হঁচ আপৰ পত্নী ন্তকী চ’ফি আপে জ্যামিতিক 
সজ্জা-বিন্যানস অংকণ কৰিছিল। ভাইকিং এগেলিডে (১৮৮০-১৯২০) 
চিত্ৰ কাৰ উপৰিও ‘ডাগ্নগনেল চিম্ফনি'’ নামেৰে এখনি বিমূৰ্ত কথাছবি 
ণশিম্নমাণ কৰিছিল | 
বিমুত চিত্ৰকলাৰ এগৰাকী বাহক পল ক্ৰীয়েও ১৯১৬ চনত কেবেৰে 


ভল্টেয়াৰ 'আৰঃ ১৯১৭ চনত গেলেৰী ডাডা ত চিত্ৰ প্ৰদৰ্শন কৰবে । পল 
ক্লী 'আৰু চিৰিকোৰপৰা বথেই উপাদান ডাডাৰাদীসকলে গ্রহণ কৰিছিল। 


২৩ কথাছবিৰ : যণ্টাজবদৰে কিছু প্ৰতীকি অণ কৰা বিঘয়বস্তুও ছ্‌পা কৰ! হয় । 
খৰ হওক---এট। মুৰত মেচিন লাগিদন্তে | অৰ্থ মেচিনবদৰে মূৰ | 


নন কৰিৰলগাঁর৷ কথা বে চিৰিকে। (১৮৮৮- ) এগৰাকী গ্ৰীচ কবি, আৰু 
চ্ত্ৰিকৰ। তেওঁ ডাডাবাদীক প্রভাৱিত কৰি নিজেও ডাডাবাদী হয় আৰু 
গাঁ তেওঁ অধিবাল্তৱবাদীসকলকে৷ বথেষ্ট প্রভাৱান্বিত কৰে। 


আন এজন ডাডাবাদী ্টানগা্টৰ অবেৰডাড৷" বা ডাডাবাণী প্রচাবক, 
স্থপতি আৰু লেখক জ্োহানিচবাদেৰে (১৮৭৬-১৯৫৫) কৈছিল ‘ষিঙখীট 


স্বৰ্গগণৰ৷ ঘৰি আহিছে।’” বাদেবে চিনেযাৰ প'ষ্টাৰবোৰ ফানি কানি 


আঁঙ্া লগাই চিত্ৰকৰ্ম কবি প্রদ্শন কৰিছিল। তেওঁ এটা 1319 12992 
1])74র%;; ভৱণ লনিয্াণ কৰাব পৰিকলৰন৷ কৰিছিল। 


ল্বেক্ষ ক্ৰেঞ্ক জাঞে (১৮৮৮-১৯৬৩) বালিনত ক্লাব ডাড৷’ নামৰ আলো- 
চনাথমৰ যোগেদি হাউছু্‌মেন আৰ বাদেবৰ সৈতে বালিন ডাড৷ আন্দো- 

লনত অৰিহণা যোগায় । তেওঁ হ’ল এজন ২38 ভ৮0803613]1;0 09.08.60 
26781 খধ|])80 808 ]}[0 ]080]| }।08(020]60| ])240|," 1])]" 95 3003 1001" ঘখট][" 

হ’ল তেওঁৰ ডাডাৰাদী উপন্যাস । ১৯২০ চনত অৰ্জ এ’জ, ৰাউল হাউছনেন 
আৰু জন হাট ফিল্ডে ডক্ট্ন অট’ ব্‌ৰ্‌ চাউৰ গেলেৰীত আন্তৰ্জাতিক 9াড৷ 
মেলা অনুষ্ঠিত কৰে। নেই মেলাত বিশুৰ বহুতে ডাডাবাদীৰ চিত্ৰ, ভাস্কৰ্য, 
গীত্ত, নৃত্য, নাটক. উল: কবিতা আদি পুৰদৰ্শন কৰ৷ হৈছিল। অধি- 
বাস্তৱবাদী অট’ ভিব্ চেও (১৮৯১- ) তাত চিত্ৰ প্ৰদৰ্শন কৰিছিল৷ 


ক’ল নতো মাকস আগষটৰ নেতৃত্বত ডাডাবাদ গঢ় লৈ উঠে। আৱৰ দর্টি 
পৰিছিল৷ জাৰ্মান মধ্যযুগীয় কলা আৰ’ ৰোমাণ্টিচিজমৰ ওপৰত। তেওঁ সেই” 
বোৰ শহুপস্যপৃগত, আন্চয়ভজ্জনক আৰু ভয়ানক গুণবিশিচ সমল আঙহৃৰণ 
কৰি তেওঁৰ কলাজসমূহত বাৱহাৰ কৰিছিল। ক’ল'ন গোঞ্ঠীৰ আন কেই- 
গ্ৰাফ শিল্পী হ’ল জোহায়েচ থিঅ'ডব ৰাগেলিড্‌, হেইনৰিখ হোৱেল, 
ভ্ৰপপ্ত উইলহেম চেৱেট' ইত্যাদি ।: 


ভাঙ৷ আন্দোলন পেৰীতো বিয়পি প্ৰৰিল। টি.্টান জাৰ ১৯১১৯ চনত 
জূৰিখব'পৰ৷ পেবীলৈ আহে। পল এলোৱাৰ্ড, চেৰ্গে চাৰ্চাউ'ৰ, পল ডামে, 
চেন্সিম আণ্ডল্ড আদি কবি-চিত্ৰকৰসকলে এই আন্দোলনত বোগ দিয়ে | 
আনকি পাৰুলে৷ পিকাচে৷ আৰু ৰবাট ডেলাউনীয়েও তেওঁলোকৰ কয় 
'"ভডা্জ্সবাদীসকলৰ লগতে পু্দশন কৰিছিল। 


কবি আৰু বিমুত চিত্ৰকৰ কাট চুইটাচ (১৮৮৭-১৯৪৮) এগৰাফ্চ জামান 
ডাজ্াৰাণী | তেওঁ মাৰ্জ (৷ ০৮%) নামেৰে এক নতুন ফৰ আৱিষ্কাৰ কৰিছিল। 


৷ ্‌ 
1| আধুনিক পাণশ্গত্য চিত্ৰশৈলী ৷ 8৮ 


পেলনীয়া বস্তু, বাছৰ টিকেট, মেৰিরাবলৈ ব্যৱহৃত কাগজ আদি নান৷ 
বস্তুৰে তেওঁ ‘কলভি স্ৃষি কবিছিল। পশ্চিমীয়া ধ্রনদপদী সংগাতজ্ঞ ৱেগৃনাৰৰ 
দবেই চুইটাচটে কৈছিল, 1 0126521717 [ঘ৮৫][}) }]]. (তেণ্ডৰ মাৰ্জ পদ্ধতিৰ 
চিত্ৰ, বে:ংকব পোগ্টাৰৰপবা কলাজ কৰা 407}1]]612 3700. ]2}1ঘন16 ]}311}; 
আখৰকেইটাৰ [০1% নামেৰে কলাভজ পদ্ধতি) বীতিৰ মাজত কলা আৰু 
অ-কলাৰ (]খ011-.}) মাজত সংমিশ্ৰণ কৰাটোৱেই মোৰ শ্ৰেষ ইচ্ছা | 
তেওঁ মাৰ্জবউ নামেৰে দুটা ডাঙৰ কলাজ্জ গৃহ নিৰ্মাণ কৰিছিল। 


কিন্তু ডাডাবাদ বেছিদিন নিটিকিল | ডাডাৰ অতিমাত্ৰ নৈৰাজ্যবাদা ভাব- 
ধাঁৰাই ইরাক ধ্রঃশ কৰিলে ইবরাব ব্যান-বাৰণাতে অধিবাস্তৱবাদ নঞ্জাৱিত 
হৈ উঠিল৷ মূলত: ডাডাবাদ অধিবাস্তৱবাদৰ অগ্রদূত। প্রায় সকলে৷ ডাঙা- 
বাদা শিল্পীয়েই অধিবাস্তৱবাদত যোগদান কৰে। ১৯২৩ চনৰ ৬ জুলাইৰ 
"দঢ়ায়া| অন্তৰ '_ (৪01:66 00. ০0601" 2 1}2ন1:120) পূদৰ্শনীখনেই ডাডাৰ শেষ 
অনুষ্ঠান ৷ সেইদিনাই প্রকৃততে ডাডাৰ শেম অনুষ্ঠান | 


নিমুভ কলা (||10, ৷) 


অধিবাস্তৱব|দৰ সম্পর্কে কোৱাৰ আগতে কুৰি শতিকাৰ দ্বিতীর দশকৰ- 


পৰা দ্বিতীয় মহায়স্ধদল৷কে হডউৰোপত ক্ৰটি হোৱ! বিমৃত্‌ তুকৰণৰ সম্পৰ্কে 


কিছু কোৱা ভাল হ’ব । এই সমনাত কান্দিনুঙ্কা, পল ক্লী, মন্দ্ৰিয়ান গিঅ'- 
কমেটি, নউম় গাবে।, পেভট্নাৰ, মালভিচ্চ, লাৰিখভ্‌, বেন্‌ নিকলছন আদিয়ে 
বিমূৰ্ত কলাৰ জন্ম দিয়ে | জ্ঞাগমান পুকাশবাদ, ডাডাবাদ, ভবিষ্যবাদ, কিউ- 
বিজয়, নৱ্য-মনচ্ায়ীব্দ আদিল সমান৷ ৰ 
তথাপি যিসকল শিল্পী ই? 


বিভিন্ন শৈলীসমূহৰ বিকাশত তেওঁলোকৰ চা বিশেষণৰ ৷ ভালে বা | 


কন্ন্দিনৃক্লী আবু মসন্ৰৰিয়ানেই এইঞক্দেত্ৰত প্রথম আগভাগ লৈছে। তাৰ- 
পাছতেই মাম ল'ৰ লাগি 


ৰব পৰল ক্লীাৰ । আনহাতে সাচাল ভুচীপৰ কও 
তলি গুৰম্থপুৰ নহয়। কান্দিনৃন্কীয়ে সংগীতৰপৰ৷ বিমুত্কৰণ কৰিবলৈ 
প্ৰেবণা পালে। সেয়ে তেওঁৰ খিল্পকৰ্মক গীতিবমী বিমুত কল৷ বুলি কোৱ| 
হয় 1 ১৯১০ চনত নান৷বৰণৰ ৰেখা, বিন্দু ওচৰাওচবৰিকৈ অংকণ কৰি 
তেওঁ গীঁতিবমী ছন্দোষর সজ্জা-বিন্যাস স্ছটি কৰে। ১৯১২ চনত চেকো- 
শ্লেভাকিয়াৰ কাপুকাই সংগীত্ৰপৰ৷ প্ৰেৰণা লাভ কৰি বিম্ বমত চিত্ৰ আকে । 
ইয়াৰপূবেই পেৰীৰ ক্ৰছ পিকাবির়াই -১৯০৮-৯ চনতে এলানি প্রানী- 
ৰঙৰ বিমত চিত্ৰ অংক্ষণ কৰিডছিল। কিন্তু কান্দিনুস্ব৷কহে খন নিমৰ্ত 
চিত্ৰশিল্পী বুলি কোৱা হয়। ১৯১৩ চন মানতহে কান্দিনৃস্কীৱে সম্পূৰ্ণ 
বিমৃতু টিত্ৰৰ প্েত্ৰত দক্ষত৷ লাভ কৰিছিল। জ্য|মিতিক আৰু জৈৱিক 
ৰিমৃত কম দুয়োৰিধেই তেওঁ অংকণ কৰিছিল। এইক্ষেত্ৰত বউহাউছৰ 
কলা অনুষ্ঠানে বখেষ্ট অৰিহণ৷ বোগায়। ক্লীৰপৰ|ও কান্দিন্‌স্কীয়ে কিছু 
শিক্ষা আহৰণ কাৰিছিল। ক্ৰীপয়ে বেখা আৰু ফরযৰ ছহৃন্দোগিত সন্ভাৱশীর্তাৰ 
সম্পৰ্কে গভীৰ পৰীক্ষণ কৰিছিল | দুয়োজন চিত্ৰকৰেই প্রকৃতিৰ অন্তৰালত 
লুকাই /খকা৷ অন্ত জগতখন উদ্‌ঘাটন কৰিৰলৈ যত্নপৰ হৈছিল। তেওঁলোকে 
আধ্যাত্মিক আৰু 'পাখিৱর দূয়ো৷ বিষয়ৰ ওপৰত কৰা নভুন আলোকপাতেই 
' পাছৰ বিমুত্‌ শিল্পীসকলৰ চক্‌ মেল খুৱাই দিলে। 


১৯১৩ চনত লাৰিণভে মঙ্কে।ত ৰেয়নিজয়ু, ভ্লাডিমিৰ টাটলিনে ‘কনম্টট্ৰা- 
েকতিজম্‌ ’ সৃষ্টি কৰে। পেভচুনাৰ ভাতৃদ্বয়ে এইবৰণৰ স্বানৰ গঠন (9302 


যঃ 
৷ =্্স্স স্-ল 
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৷ অুনিক পাশমনত্য চিত্ৰশৈলী || ৫০ [[;, ৫১ 


অধীন, ৰসহীন | কিন্রু পশ্চিমীয়৷ শিল্পোদ্যোগৰ সবোচ্চ উন্নতিবে ৷৭জন 
চহবীয়া শিল্পীৰ তথ৷ তেনে সমাজৰ লোকৰবাবে এনে শিল্পকলা 


লিলি 


‘হদঁপাঁধাৰণ কৰি তুলিছে। 


বে্া৷53]00107}) কৰিয়েই খ্যাতি লাভ কৰে আৰুযদ পুণ বিমূত ভাস্কৰ্যৰ স্দষ্টি 
কৰে । কলা ৰীতিৰ প্রভাৱতে ই গঢ়ি উঠে | তাৰ, কাচ, ধাতুৰ পাচ 
আদিৰে এনোবোঁৰ কয় নিৰ্মাণ কৰা হয়। টাোটুলিনে ১,৩০০ ফুট ওৰ 
হাজিলি থক| কুণ্ডলী গৃহ নিৰ্মাণ কৰিছিল। ১৯২০ চনৰ ফালে পেজচ্‌নাৰ 
জত্তুদ্বৱে মান্কোত্ত সম্পূৰ্ণ বিমৃত ভাস্কৰ্য নিষ্মাণ কৰে । কিন্তু ১৯২১ চনত যবাজ- 
নৈতিক কাৰণত মঙ্কোত এই ৰীতি বন্ধ হর, ফলস্বৰূপে পেভচূনাৰ ১৯২৩ 
চনত পেৰীলৈ যায় আৰু গাবো ১৯৩২ চনত জ্াষ্নানীলৈ বায়। 


নাম্দুতিক কালত নেডাৰলেণ্ড বেনেকৈ জ্যামিতিক বিমূৰ্তকৰণত আগৰণুৱা, 
ভ্নেকৈ ১৯১৭ চনৰ দ্যা ষ্টিজলু’ গোষ্ঠী লেখত ল’বলগীয়া | মন্দ্ৰিয়ানেই 
(১৮৭২-১৯৪৪) এই গোটীাৰ কেন্দ্রীয় ব্যক্তি। ১৯১৪ চনৰপৰা ১৯১৮ 
চনলৈকে মজন্ৰিয়ান হলেণ্ডভ (এতিয়াৰ নেডাৰলেণ্ড) থাকে। তেওঁ প্রকৃতিৰ 
মাছত থক|৷ কঠোৰ জ্যায়িতিক প্রাষ্টকতাৰ উদ্ভাৱন কৰে। ফলস্বৰূপে 
তেওঁৰ কলাক 'নিঅ'-প্লাষ্টিচিজয়' বুলি কোৱা হ’ল। মজ্রিয়ানৰ চিত্ৰ সম্গতল 
বা ফেট । কেনভাচৰ ইমুৰৰপৰ৷ সিমূৰলৈকে দুডাল-এডাল সমতল ৰঙৰ 
ফিটাৰে কেনভাচখনত বিভাজন কৰে। কেতিয়াবৰ৷ দীঘে দীঘে, কেতিয্নাব| 
দীঘে-পথালিয়ে । ১৯৩৭ চনত তেওঁ পপ্লাষ্টক আৰ এও পিঅ’ৰ প্ৰাক 
আট' নামেৰে এখন গ্ৰন্থ ৰচন৷ কৰে। আনহাতে ইংৰাজ চিত্ৰকৰ বেন 
নিকলচন্‌ (১৮৯৪-) কিউবৰিজম্‌ 'আৰু মন্দ্ৰিয়ানৰদ্বাৰ৷ প্রভাৱিত হৈ এবিধ 
জ্যামিতিক বিমত্‌ৃ চিত্ৰ কৰে। 


= 


আনহাতে ৰাছিয়াতে ৰ'ডচেংফোৱে ‘নিজ’ অৱজে *ক্টিভিজ্য়’ আৱিকাৰ কৰে৷ 
অৰ্ডপবি লিখথুনিয়াৰ ষ্টিটুলেনিছ আন এগৰাকী বিমূৰ্ত কলাৰ স্রষ্টিকতা । 
ইউৰোপৰ পূৰেই বাছিয়াত বিমূৰ্ত বাৰাসমূহৰ জন্ম হৈছে বুলি কলা- 
ব্ৰঞ্জীবিদসকলে স্বীকাৰ কৰিছে। এড্‌ৱাৰ্ড লুচি স্মিথে স্বীকাৰ কৰিছে, 
শৰক] 0 1}]6])৮0])]23]5; ]}20,; ]}9৮6 20002111180.00, 10, ]2160.00013% 
3708.832. 31781505_ সবত!0০; [0750 1017]])01]8.160], ]3}; [২।1]53512,; 8101"11){6/ 1136 
সাল ই5 ]050 1262106 31770. ][050 3.[2৮ ]}2 ]<6%0]1000101}7 01 19]1/7/,, 
_কেরল চিত্ৰ-ভাস্ক্ব জ্ৰগততে নহয়, আইজেনষ্টাইন আৰ পোড্‌ভকিনে 
বোনছবি জগততো আলোডন ভোলে । (উদাহৰণ :ঃ দ্ৰীাইক' আৰু ‘ৰেঢোল- 
শিপ পঢ়েমকিন্‌ ) এলেল্লি গানে ১৯২০ চনত কৈছিল : ‘001 ০0:850111- 


গ্ৰেঘ্ষ জা? ]}259 06018160[ 111100]]0181078,.], ৮৮৪1" 01]; নপ্রা{, 107 [16 


১৯৩০ চনত চিভ'ফৰ আৰু টৰেচ গাচিয়াই পেৰী মহানগৰীত এখন বিমৃত 
প[দশনী 'সান্তজাতিক ভিত্তিত 'আয়োজন ক্ষৰে | হয়াতেই ৷1}৮)৪৮3.000077], 
্‌্ৰেতঞ্ঞ1য0ো। ৯00], ৰজন্ম হয়। ১৯৪৬ চনত পেৰীত পূনৰ পিক৷- 
বিয়াৰ নেতৃত্বত বিমুত শিল্পই মূৰ দাঙি উঠে। চেল দ্যা নোভেলত 
এহাঞ্বাৰমান৷ বিমৃত চিত্ৰ প্রদশিত হযর। এক নতুন প্লাষ্টক ! সতাতাৰ 


17719 3110] ঘ003.]11165 0 নাচ 0006 37100 232] 10 ৪াও211]3001722 11162 


লা", 


সন্ধানত তেওলোক অগ্ৰসৰ হৈছিল। 


তিশ্নুঃাঃচ 0[ 23. ৮6%ম010000722307চা। 2]}ঘ1|101171107111., 


বি কি নহওক, কন্ট্ৰা/ ক্লুভিজমেই কঠিন জ্যামিতিক বিমুততাৰ জন্ম দিয়ে। 
সাম্পিতিক কালৰ শিল্পীসকলে৷ ইয়াৰ প্রভাৱমুক্ত হ ব পৰ৷ নাই। 
সত্তৰ দৰ্শকৰ নেডাৰলেণ্ডৰ চিত্ৰশিল্পীসকলৰ ক্ষেত্ৰত এই প্রভাৰ অতি 
প্ক্‌ট । ১৯৭৭ চনত পল ভান ডিকে চিয়াহী’ৰে এখন ব'ডত ক'ল৷ সম- 
তন বং দি ঙ্গৃপ! কৰি তাত ভাঙ্দ কৰা কাগল লগাই ‘৮৯02৮ 2. 
0033 37732]2 006; .01 3 160137816" অৰ্থাৎ এটা খস্নয়তক্ষেত্ৰবপৰ৷ 
এটা ব্ৰিভজ্ডৰ নিম্নাণ', শীৰ্ষক ছবিখনেই তাৰ প্রমাণ । ছবিখনন্র স্থান 
(১0৪০০) মাত্ৰ তিনিটা ত্ৰিভুজেৰে বিন্যাগিত হৈছে ৷ তাৰউপৰি ৰৰু ভানৃ 
কনিংচব্ৰন্গাগেনৰ কাগজত চিয়াীহীৰে কৰা৷ সমবাহু ত্ৰিভূজ’ (ফ০]1}1.হ;]]166 
1৯4,061) ছবিখনত মাত্ৰ কিছুমান অসম্পূৰ্ণ চিয়াহীৰ আঁচেৰে 
এটা সমবাহু ন্ৰিভূজ অংকণ কৰিছে। ভাৰতায় দৰ্শকৰ কাৰণে এনে ছবি 


আমেৰিকাতে৷ গালাটিনে ‘গেলেৰী অৱ লিভিং আট আবু বেৰেনচ্‌ ৰিবই 
মিউজিয়াম অৱ ননৃ্‌ অৱজেকটিভ্‌ পেইণ্টিং’ গেলেৰী প্রতিষ্ঠা কৰি বিষূৰ্ত 
কলাৰ পৃষ্টপোষকত৷ কৰিবলৈ বৰে। তথাপিও ই বিশেষভাৱে গা-কৰি 
উঠিব নোৱাৰিছিল। মেৰিণ, মেক্স ৱেবাৰ আদি আছিল অগ্ৰণী | ১৯১৩ 
চনত নিড়ুহয়কত হোৱা পিকাচে৷, বাক, ডুচাপ, মাটিচ আদিৰ চিত্ৰৰ ‘আৰ- 
ষ্ৰী শু'বয়ে আমেৰিকাত বিমূৰ্ত শিল্পত কিছু প্রভাৱ পেলায়। বিশেষকৈ 
ভুচীপৰ চিত্ৰসমূহে । লাহে লাহে আমেৰিকাত বিমুত্‌ প্রকাশবাদৰ জন্ম 
হয্ন। বিশেষকৈ ১৯৪০ চনত মন্দ্ৰিয়ানে আমেৰিকাত বিনূর্ততাৰ প্রভাৱ 
বাৰণকৈয়ে পেলায় ! ৷ 


ঢ় 


৷৷ আবনিক পা চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷ (২ 


এনলেদৈ অবয্নৱহীন ([খ০010-4]8100311৮6) বিমূত্ত শিল্পকল৷ সান্পৃতিক কাল- 
লৈকে প্রৱতিত হৈ আছে। মানুহে বিমানেই জৈৱিক বা অজৈৱিক বস্ধৰ 
বাল্তৱ চিত্ৰ নাৰ্সীকক, প্ৰাচীনকালৰেপৰাই স্থান, বং, ৰেখা, ক্ষৰ ধেলা 
কৰি এক বিশুদ্ধ নন্দনতাত্ত্বিক আনন্দ লাভ কৰি আহিছে আৰু হয়তে৷ 
মানৱ জীৱন থাকে মানে এনে আনন্দ থাকিবই, তেতিয়ালৈকে ৰিমৃত 
শিল্পকলা জীয়াই থাকিব| 


শিল্পকলা এক অন্তঃ স্বজ্ঞাজাত শক্তিৰ চা্চস পকাশ। অতিমাত্ৰ৷ স্বইচ্ছাৰে 
স্বপ্ৰণোদিতভাৱে শিল্পকলাৰ বহিপ্রকাশ কৰিলে, এক অৱচেতন মনে ইয়াত 
কাম কৰে। ফলস্বৰূপে মানুহে ফরন-ৰং-ৰেখাৰ অথাৎ মনৰ এক বিমল 
আনন্দ পায়। পৃত্যক্ষভাৱে জীৱনৰ লগত ইয়াৰ প্ৰয়োগিক সম্পৰ্ক নাখা- 
কিলেও আনুভূতিক জগতক ই পৰিচালন৷ কৰে। সেয়েহে মানুহে প্ৰতাক 
আৰৰ ইংগিতৰ বোগেদি কথাও কয়। মানুহে অতীত কালৰেপৰা বাচন- 
বৰ্তনত বিমৰ্ত মণওনধৰ্মী চিত্র আঁকি আহিছে। গতিকে বিনৃত্তা বদিও 
অবয়ৱহীন-অবাস্তৱ, তথাপিও ইয়াৰ মাজতেই আছে বাসল্তরতা | সেইকাৰণে 
আধুনিক শিল্পীৰ চিত্ৰত বিমূৰ্তত৷ আহিলেও সেই বিমততা গভীৰত্ৰ 
হ’ব, যদিহে তাত জীৱনৰ গভীৰ প্ৰজ্ঞা অৰ্ল্ত নিহিত হৈ থাকে। সেইবাবেই 
আজি কান্দিনৃঙ্কী আৰু ক্লীৰ বিমূৰ্ত চিত্র অমৰ, চিৰপ্ৰোজ্জবল, চিৰ 
আনন্দপ্রদায়িনী | 


ও 


জাধবাস্তব্বন্ৰাদ (১180) 


'অবিবাস্তরৱবাদ কেৱল চিত্ৰকলা।ৰে এটা আন্দোলন নহয়, ই এটা মবৰাত্তমক 
আধ্যাত্মিক আন্দোলন | ডাডাবাদীসকলণে ওথামদবিত সামাজিক অনুষ্ঠানৰ 
বিবদদ্ধে জেহাদ ঘোঘণ। কবা, উপযোগিত৷ আকু যুক্তিৰ ওপৰত ভিন্তি 
কৰি গঢ়ি উদ্দা ব্যান-ধাৰণাৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহৰ অগ্নি অনাই তোলাৰ 
লৰেই ইয়ে| সমাজৰ অনৈতিকত৷, অবাজকত৷, অবিচাৰৰ প্ৰতিবাদ জনাই 
মানুহৰ অন্তৰৰ আমুল পৰিৱৰ্তন সাধিবলৈ এক ঘ্বনীভূত আন্দোলনৰ সৃষ্টি 
কৰিলে। এলান্ধুকলীয়া অর্থনৈতিকতাবাদ আৰু বৌদ্ধিক প্রমূল্যসমূহৰ ধ্বংস 
কৰিবলৈ অধবিবাস্তৱবাদীসকল বৃদ্ধত জঁপিয়াই পৰিল । কাৰাৰুদ্ধ হৈ খক| 
মানৱীয় চিত্তৰ সৰদিশৰ সুক্তিৰ হকে এক সোণালী পখৰ সন্ধান দিবলৈ, 
নতুন সজাগত৷ সৃষ্টি কৰিবৰ উদ্দেশ্যে তেওঁলোক আগবাঢ়িল। চিগমণ্ড 
ক্ৰয়েড্‌ হৈ পৰিল তেওঁলোকৰ পখব প্রদৰ্শক | 


অবিবাস্তৱনাদী শিল্পীসকলক সক্ৰিয়ভাৱে বিশেযম অনুপ্ৰেৰণা যবোগোৱাত 
কৰি এপ লিনিয়েৰ অহ্ণী আছিল। তেওঁৰ মতে আন অন অধিবাস্তৱ- 
বাদী কবিরকলেও এনে এখন বিশুৰ ৰহস্য বিন্যতৰ গভত নিলিপ্ত ছোৱ৷ 
প্রতীকি ভাষাৰে যাব অন্তিত্ব স্বপ্ন, ৰূপকথা, উপাখ্যান, পৌৰাণিক-কাল্প- 
নিক কথাব মাজত ব্যাণ্ডমান--তাৰ সন্ধান মানুহক দিবলৈ উঠি-পৰি গৱেষণ| 
ক্ষুৰিবলৈ বৰিলে। চিত্ৰকৰসকলেও মানুহৰ মঅনোজগতত গোপনে 
লুকাই থক৷ অদৃশ্যগত নিসৰ্গসমূহৰ বাসল্তৱিকৰণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিলে। 
কৰি-চিত্ৰকৰসকল যেন এক অজান ৰহস্যপুসূত ৰাজ্য জয় কৰিবলৈ 
সাজ হ'ল। কবি-শিল্পীসকলে তেণ্ডলোকৰ অৱচেতন জগতৰ গভীবৰতয্ন 
কোণবপৰ। নিগৰি অহা ক্ষুদ্ৰতম ভাষাটিও শব্দ আৰু কয়েৰে দৃশ্যমান 
কৰিবলৈ বৰিলে | অধিবাস্তৱবাদৰ জন্মদাত৷ আদ্ৰে শ্ৰেটই তেওঁলোকৰ 
দ্বিতীয় ইন্তাহাৰত তাকেই অকপটভাৱে ঘোষণ৷ কৰিছে *'া'}16 10.63 
০1 .5370.22}158, 3}170 [0] ]528:03 100, 18৮6. .00772]2]60[6. [১০600]1)6780001। 
০1.00৮. ]2]})516 3027)80})। ]2)া 2 7306028075 01 "্}+?}0]} 1] ]]0. ]6্সএ 
1]7200. 8210.0৮. 0.6502700 11200 001906]ছ25, []}2 এ"স5[2]]128.010; ]]]10]}}] 11384 
1003} 0{' }}}00.}, ])]8.063 2000 867:3.00.2.1,1218.0100100 01 0})21 ])]8.063, 
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৷এই আঁ-মতুন জগতৰ ৰহস্যসমূহ আৱিষ্কাৰ কৰি তাৰ তাতপর, কয় আৰু 
বাতঁ৷ মানহৰ মজত বিলোৱা আৰ’ শেষত মানুহৰ জীৱনৰ লগত ইয়াৰ বাস্তৱ 
সংযোগ ঘটোৱা তেওঁলোকৰ উদ্দেশ্য। আদ্ৰে শ্ৰ্ট (১৮৯৬-১৯৬৬) আৰু 
ছ্ছেণ্ঁৰ সহবোগীসকলে আশা কৰিছিল যে এদিন হৃরতে৷৷ মাপোনেই স্বানৃহৰ 
ভাগ্য নিৰ্ণয় কৰিব| ফ্ৰয়েডৰ আৱিষ্কাৰসমূহেই  তেণ্ডালোকক এইদৰে 
ভাবিবলৈ অধিক পেেৰণা যোগালে । অবিবাল্তরৱবাদীসকলৰ প্রথম হস্তাহাৰত 
ৰেৌ'টই ঘোষণ৷ কৰিছিল-_'মই বিশ্বাস কৰে স্নপ্প আৰদ বাস্তৱৰ দূটা 
সমাহাৰৰ ‘ওপৰত বেন দুয়োটাৰ মিশুণ হৈ এদিন এক প্রকৃত বাস্তৱত 
অর্থাৎ এক অধিবাস্তৱতাৰ সৃষ্টি হ ব, বাক৷ জয় কৰিবলৈ মই দেহে-কেহে 
পৰীক্ষা-নিবীন্ষা’ কৰিব লাগিছে| | 


অধিবাস্তৱবাদী চিত্ৰনো কি, তাৰ _ সংজ্ঞা দিবলৈ গৈ যে টই ১৯২৮ 
চনাত তেওঁৰ ‘অধিবাস্তরৱবাদ আবৰ চিত্ৰকলা’ নামৰ গ্ৰন্থখনত (কৈডতে ৰে 
এনে চিত্ৰকৰ্র এক ‘বিশুদ্ধ অন্ত ৱতা আদশ' ৰ মভেলৰপৰা উভুূত হর়। 
এই বিশুদ্ধ আভ্যন্তৰীণ আদৰ্শৰ কথা বুজাবলৈ তেওঁ পিকাঢে৷, দ্য চিৰিক 
আঁৰু টাংগাইৰ চিত্ৰকৰ্মৰ উদাহৰণ দিছে। ই অনন্ত সীমাহীন, সুপুনীল, 
নিদ্ৰালু চিত্ৰকল্প, ‘সক্ৰিয় জাগ্ৰত কল্পনা আৰু ‘বিশুদ্ধভাৱে গ্ৰাফিক্‌ 
অন্ত:প্রেৰণা'’ৰ পৰা উদভূত হয়। পিকাচো-ব্ৰাকৰ কিউবিক চিত্ৰবোৰত এই 
আদৰ্শৰ বাহ্যিক ৰূপৰ আৱেগ সম্পূৰ্ণ ভাঙি দি আৰ আভ্যস্তৰা- সন্ত 
ষ্ট'খাপিন কৰিব বিচবা বাবে হয়তো শব্লে'টই তেওঁলোকৰ কসঁত 7ম) 
বিচাৰি পাইছিল। 


]1]]).(]" 1710062] ৰব উহ 


১৯৩৫ চনত প্ৰে'গত দিয়া বস্তুৰ -অধিৰাস্তৱ অৱস্থা’ নামৰ এলানি 
বজ্ততাঁত ব্ল'টই আভ্যন্তৰীণ আদৰ্শক ‘আভ্যন্তৰীণ চিত্ৰকল্প অৰ্বা 
‘বিশুদ্ধ মনলোগত চিত্ৰকল্প’ বুলি অভিহিত কৰি অবিবাস্তৱবাদৰ পক্ত 
সংজ্ঞা নিৰ্ণয় কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল। অৱশ্যে আভ্যন্তৰীণ আৰ‘ বাহিযিক-- 
এই দটা কথাৰ মাজত তেওঁ কঠিন সীমাৰেখ৷ উঠাই দিবলৈ চে কৰিছিল 
এক 'দন্দাল্পক পৃক্ৰিয়াৰে | ইয়াববাবে তেওঁ মনোগত চিত্ৰকল্প আৰুদ 
বাহ্যিক উপলব্ধিৰ (]26%০০৷0০৷) মাজত পৰস্পবৰ নিভঁৰশীালতাৰ কৰা৷ 
উনুকিয়াই দিয়ে | এইদৰে তেওঁ উপলব্ধি আৰ’ কক্ণানা লগেই দুটা ৰিপৰীত 
শব্দৰ (৮০১ মাজত যোগসূত্ৰ বক্ষ৷ কৰে। বহিউপলব্ধিৰপৰা সজ্তূত 
হৈ চান্ষস )স্ৰৱস্থাপাণ্ড নোহোৱাকৈ কোনে৷ অধিবাস্তৱবাদী চিত্ৰকরৰে স্বত্ধ- 
ভাৱে সৃষ্টি কৰিব নোৱাৰে | অসংলদু| হৈ থক৷ মৌলিক উপাদানসৰহ 


|৷ ত ল্=- 
"' 


ঙ্ক 


0 ॥। অধিবাস্তৰবাদ ।। 


মাত্ৰ গুনৰ গঠন কৰাচোহে ইয়াৰ দায়িত্ব 1 এই সূত্ৰই হৈ পৰিল্প এখিবাস্তৱ- 
বাদী চিত্ৰৰ মূল কথ৷। চিত্ৰ, ডুইং, কলাজ আৰু অন্যান্য কর্নসমহত্ত 
ইয়ৰৰ প্রয়োগ পুণমাত্ৰাই চলিল। 


ওগুপৰোজ্ত আদশৰে আগ্লু,ত হোৱা ফনস্ম ৰূপায়ণ কৰ্ম অথব৷ বাস্তৱিকৰণন্চ 
এক ৰেখিক ব৷ আফকিক স্বতঃস্ফৰ্ততাই (০213]2]810 ও.001113.0517]) 


কাম কৰে। হে টহ এই পদ্ধতিক বুজাবলৈ গৈ কৈছে যে শিল্পীৰে ুৰ- 
পৰিকল্পিত বাৰণাৰে ইচ্ছাকৃত কৰ 


7 কৃত কম নকৰে, তুলিকাৰ টানবোৰ পূৰত্ভ 
শিল্পীৰ মনত দৃশ্যগত নহয়, এক আভ্যন্তৰীণ সনোগত জগতৰ তাডণাত 
চ৮%. ফুতভাৱে শিল্পী? ত ‘কণ কৰে । 


বদিও ব্ৰেটছ এইদৰে ৰেখিক স্বভঃস্ফর্তত৷, অধিবান্তৱবাদী চিত্ৰৰ 
বৈশিষ্ট্য বুলি কৈছিল৷ অধিক সংখ্যক অধিবাস্তৱবাদা চিত্ৰকৰৰ চিত্ৰত 
নয়াব সত্যতা৷ বাঁতৃ নাথাকিল, আনকি মিৰ’, মেচ, আপ, সাঢটা৷ আদিৰ 
চিত্ৰতে৷ পূবচিন্তিত ধাৰণ৷ আৰু ইচ্ছাকৃত কয়ৰ সমাহাৰ ঘটিছিল ৷ 


অধিবাস্তৱবাদী চিত্ৰব ক্ষেত্ৰত ৰৈখিক স্বত:স্ফুততাৰ বাহিৰেও ‘মহনা- 
(১ স্বতক্ফুতত৷’ (25০10 37700770.3,05173} ই কাম কৰিছিল । পদ্য 
আহবণৰ বাবে কৰা ব্যানৰ মুহৃুতত অৱচেতন জগুতৰপৰ৷ এক স্বপাবিষ্ট 
চিত্ৰকল্পহ শিল্পীৰ যনোজগতত ক্ৰিয়া কৰে আকু হয়াৰ ফলতেই লা ৰ 
সমূহে চিত্ৰত বাস্তৱৰূপ পায়। পাছৰ বৈশিষ্টাটোত অন্াশ্যে বশেটহ অত্যা- 
ধিক গুৰুত্থ আৰোপ কৰ৷ নাছিল৷ এই বৈশিষ্টাযই তেওঁৰ মতে '[00772122 
1960] পদ্ধতিৰ ৰূপ লয় আৰু সেয়ে ইয়াৰ দবলতাৰ কণ৷ তেওঁ স্বীকাৰ 
ৰুবিছিল | 


যি কি নহওক, স্বগুইয়ে বহৃতে৷ অধিবাস্তৱবাদী শিল্পীৰ কম আৰি- 
হন! যোগাইছিল সি নিধাত সত্য। অধিবাস্তৱবাদী মেক্স আন-এ নিষ্লাল 
চিত্ৰকল্প (]})'])72.6013162 772.868), টেলভেডৰ ডভলিয়ে জাগ্ৰত স্বপন, 
চেলু ভাস্স"এ স্বপ্ন অভিজ্ঞভাৰ সংমিশ্ৰণ কৰি এক স্বপুম্য়৷ পৰিৱেশ আদিৰ: 
পব৷ অনুপ্রেবণা বা প্রজ্ঞা লাভ কৰিছিল। কিন্ত সম্পূৰ্ণ ৰাত্ৰিশ্ব 


“১ শিকা ডি বালাাল এ প্রথ এক 
চিত্ৰণ তেওঁলোকে কৰ৷ নাছিল। অৱশোে চিবিকোৰ কৰ্মভ সন্পৰ্ণ ৰান্ি- পৰ 


ঘটনাৰ আভাষ পৰিস্ফুট হৈ উঠিছিল। ও 
টু 


ম্ননফৰিবলগয়| কথা যে অধিবাস্তৱবাদৰ জন্মদাত৷ আহ" ব্ৰেট নিজে 
এগৰাকাঁ ডাক্তৰ আছিল আৰু প্রথম মহাযুদ্ধৰ সময়ত মানসিক ৰোগীসকলৰ 


= 
|| আবুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ - 0৬8. খ 
সেৱা কম োতে৷ ভ্ৰুয়েডৰ অৱচেতন তন্ত্বসগুহ অধ্যয়ন কৰে স্ৰাব তাৰ | ট 


ওপৰত গৱেষণা কৰে। ইৱরেই তেওঁৰ অবিবাল্তৱবাঁ্দৰ তত্ত্ব নিধাৰণত গহায় 
কৰে | 


বদিও ১৯২৫ চনতহে শদ্ৰে বেঁটছ পেবীত অবিবাস্তৱবাদৰ জন্ম _ 
দিরে, তথাপি ইনাাৰ বী্জ একেনিনাই অংকুৰিত হোৱ৷ নাছিল। হয়াৰ 
পূবৰ পথ প্রদৰ্শক বিচাৰি পূৰ্ব ৰোমাণ্টিক বুগৰ ঢুইজাবলেণও্ত জন্সপ্ৰহণ 
কৰ৷ ইংৰাজ চিত্ৰকৰ হেনৰি কুচেলীৰ (১৭৪১-১৮২৫) কথা| কৰ লাগিব। 
ভরাবহুত৷ আৰ বেদনাকাতৰ অনুক শাসদ্বলিত, নাটকীয়ভাৱে মানৱীয় 
বৈধশীলতাৰ = কল্পন৷ক তেওঁ চিত্ৰৰূপ দিছিল। ৰেণেটা যুগৰ পাছত 
সম্পূৰ্ণ হেবাই বব গোজ স্বপ্নজাত প্রজ্ঞাৰ পুনৰ প্রৱৰ্তনেই আধুনিক শিল্প- 
কলালৈ ফুচেলীৰ গুৰুত্বপূৰ্ণ অৱদান । ইউঁড' চি শমেঁচনৰ ১৯৫১ চনত 
বচিত ‘দ্য মাইণড অৱ হেনৰি ফুচেলী' গ্ৰদছখনত কৈত, 20986. 9 836 
17050 07165]2101600,, 10810} 01[ 2076 15 ]7:62185,’ ফুচেলী য়ে উপলব্ধি 
কৰিছিল বে মানুহৰ মনত এখন বাযাপ্ত পৰ্চাওভুমিৰ অস্তিত্ব বতমান।. 
অধিবাত্ত্ৱবাৰ্দীনকলৰ লক্ষ্য আছিল এই পণ্চাৎভুমিব আঠৱিকাৰ কৰ| | 
জাৰ্মান প্রকাশবাৰ্দী এডভাৰ্ড মুংখ আৰু ক্লি:গাৰেৰ চিত্ৰত ফুচেরপলীৰ 
এই সমলবোৰ পৰিলক্ষিত হয়। বহু সমালোচকে বুংখক চিত্ৰকলাৰ 
ভ্ৰদনরড বুলি অভিহিত কৰে। জাৰ্মান প্রকাশবাদত মুংখৰ শিল্পকমৰ 
আভ্যন্তৰীণ গুণবিশেষতাৰ কথ| কৈ অহ! হৈছে। আওপকীয়াকৈ মুংখ 
আৰু: ক্লিংগাৰেৰ মাজেদিয়েই ফুচেলীব' প্রভাৱ, অধিবাস্তৱবা্দীসকললৈ 
বাগৰি আহে। ৰ । 
ফচেলীৰ প্ৰায় অৰ্ধ-শতাব্দীৰ পাছত কবি ভিক্টৰ হিউগ’ই কবিতাৰ 
ললে লগে কিছুমান স্কেচ্চ্‌ আৰু চিত্ৰাংকণ কৰিছিল। সম্পূৰ্ণ স্বপ্ৰৰপৰা 
পোৱা ‘এক অৱচেতন মুহুৰ্তত’ এনে স্কেচ্চ্‌বোৰৰ সৃষ্টি কৰিছিল বুলি তেওঁ 
ৰোডলেয়াৰলৈ লিবিছিল। বটৰ ৰৈখিক স্বতঃস্ফুর্ততা অর্থাৎ গ্ৰাফিক 
জট’মিজম আৰু স্বপ্ৃগত প্রজ্ঞা দুয়োটাৰেই প্ৰাথমিক অৱস্থা হিউগ’ৰ চিত্ৰ- 
সমহত পৰিলক্ষিত হৈছিল। তেওঁৰ চিত্ৰসমূহত আছিল চকু এটা” তৰাৰ 
লে লা একৰ উদ্ভিদে বিবাট আকাৰ ধাৰণ কথা৷, দেত্যকায় 


মধবি, দ্য ভ্মমিংক 
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দ্নাস্ে ব্ৰেটব'ষোল বছৰ ৰয়সত অর্থাৎ ১৯১৪ চনত পেবীৰ একুলে 
_ দ্য বুয়া অবিৰ শিক্ষক গোস্তাত্‌ মৰো (১৮২৬-১৮৯৮) ৰ চিত্ৰসমূহ দেখি 
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ভান গগ্‌ 


‘লা পিয়েৰে টেংগুই’ 


স্ক্য বাৰ প্রতিপ্রতিশিল্পকরা 30 


|| নধিবাস্তরবাদ |} 
লে ॥৮ ুহৰ অধিবাস্তৱিক গুণত : 


অভিভূত হৈ পৰে। মৰোৰ উপাখ্যানশূলক 
অচেতন জগতৰ জীৱন্ত চিত্ৰসমূহৰ (উদাহৰণ- চেণ্ট এদ্বনীৰ প্রলোভম) 
বব আৰু ফৰ মৃক্তক 


ববী বিমূৰ্ত! তণ৷ বিমূৰ্ত পুকাশবাদৰ পথ প্নদৰশন কৰিছে। 
আন এগৰাকী চিত্ৰকৰ অভিলন ৰেওঁ (২৮৮৮ ১৯১১ মানুহৰ 
৷ উদ্ভিদ, অকলশবৰীয়। কুলগজ৷ চকু, ফেণ্টম, স্বপ্থালু কল্পন৷ আদি 
ঢুজাণোক চিত্ৰৰপৰ| সৰা উপাদান আহৰণ কৰে! 
। এত: জই লাইট হাউছ্ছথ' মধ্য ইউৰোপৰ আৰ্লক্ৰেড ক্বিনৰ 


ব্পাধ্িি প্ৰতীকি চিত্ৰবোৰ অধিৰচি়। এগৰাকী মাইকী মানুহৰ 
মূৰটো দ্ট৷ সাপ হৈ যোব্ন ছবি 


! ন0606 ০০1৮ 
আত্মা একেবাৰে গ্ৰাস কৰিব বৰিছে। 
ছে প্রতিণিশাই কিছুম|ন ঘটন। 
'"% এই স্রৰ্নব ঘটনাবোৰে 
তেণ্ডলাকে ভোগ কৰব| 
লে/কৰ, শৰীবৰ ত্র 


নগৰ মাজলৈ ভীহি ভীহি সোমাই 
নো মই জন্তলৈ ৰূপান্তৰিত হৈ যাওঁ ।' এনে ভাৱধাৰাই ই সমূহ অধিবাস্তৱ- 
নদীৰ মনোজগতত কিছুপৰিমাণে ক্ৰিয়৷ কৰে। 


বহু কবল| বুৰথীবিদে হিৰনিমাচ্‌ এত্বন্ধ 
/ আকিমৰলিডি (১৫২৭-১৫০৯ 


| আ্ামহাতে চিবিক'কে। অধিবাস্তৱবাদৰ মুখ্য বাহক বৰ৷ আভা লা ৷ 


লগত সাদৃশ্য খাকিলেও যেন চিত্ৰৰ ৰ বাস্তৱৰ লগত কে ন 


| মানি "(0 :৭) বাই আনে [ৰ মতি লগে লগে ডাডা- 


তঃসফুৰ্ু চিত্ৰাংকণ আদি, অপৰম্পৰাগত, ‘পদ্ধতিবোৰে 


‘ল।।/ঘ 1” $% সখি". ৷) 
ঢ় ৰ টি ৰ ্ৰ__ 


ছান্দাময়ত৷ আৰু ৰণানজ্তক সহ্জা-বিন্যাসে গীতি, 


খনেই তাৰ প্রমাণ। কুৰিমে তেওঁৰ '])26, 
(১৯০৯) উপন্যাসখনত লিখিছে, ৷ 'স্বপুৰোৰে মোৰ _ 
সিবিলাকৰ মাজত মই যেন হেৰাই _ 
মেন সংঘাটত হয় আৰু মোৰ _ 
ই ষযেন প্রকৃততে মোৰ পূৰপুৰুষৰ অভিজ্ঞতা | 
মোজ।গতিক অআকাঠস্িমিক৷ আৱেগসমুহ ‘যেন তেওঁ- _ 
গ-প্রত।ংগত্‌ লিপিত খাই আছে অৰু সেয়৷ যেন মোৰ _ 
আহুছে। আকৌ কোনে। কে।নে৷ স্বগত, 


(১৪৫০-১৫১৬), গিউচেপ্পি | 
৩), গয়া আদিৰ লগতে৷ অধিবাস্তৱবাদৰ টুল 
বিচাৰি পার়। 'ৰ- 


| (৪৮৪00 12 12002) ৰূলি অভিহিত কৰিব পাৰি। যৃতিভ্বিত্ৰ বস্তুৰ ৷ 


| জজ, পুৰনিমিত বস্তু, ৰ [ 


মৰি 
| 
৷ 
| 
| 
৷ 


কোনে বস্তুৰ 


হাঁচি আছ 


-আপে যোগদান কৰে যদিও সম্পূণ 


/ ্ু ত্চ্ৰ 


_| আধুনিক ৭চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ 


কৰে৷ ত পিকাবিয়াৰ কৰ্মবোৰ অধিবাত্তৱবাদৰ 


নহাতে আৰ্ণট; হাঁচ আৰ্প আদিৰ কৰ্মবোৰ সম্পূৰ্ণ 'অধিবাস্তৱবাদী হৈ =চ 
পৰিল ৷ 
ব্ে'টই ১৯১৩ চনৰপৰ৷ সৃষ্টি কৰা ডুটাপৰ ডাডাবাদা| কনসৰুহ়ি 


বান্ৰিক কৰ্ম বুলি অভিহিত কৰে। ডুচীপে শিল্পকলাৰ নন্দনতাত্ত্বিক _ 
দিশটো উলংঘা কৰি এক নতুন মূল্যায়ণ কবিব খোজে শৰু একপৃকাৰৰ 
হি ত-পৃতিশিল্পকলাৰ সৃষ্টি কৰে৷ বিজ্ঞানৰ দিশটোতহে ভুটাপে অধিক 
ওৰম্ত্ব দিয়ে আফু শেষত সংগ্ৰথন বিমূতু কলাৰ সদ্ৰিব পৰ্থ সূগম কৰি দিয়ে । 
পিকাবিয়াইয়ো ১৯১৫ চনত ডুটাপৰ 
যোগ দিয়ে। আৰ্ণষ্টৰ চিত্ৰতো মানুহ আবু: বন্ৰৰ সনন্ৰয় ঘটে ৷ আশে 
টাৰ সংযোগেৰে স্থাপত্যিক চিত্ৰ অংকণ কাৰে | 
৷ হ’ল ক্ৰুটেজ ৷ 


লগত 


আখৰৰ মডেলিং কৰি 
অধিবাস্তরবাদলৈ এওঁৰ প্রযান অৱদান 


ক্রৰুটেঙ্জ অতি সাবধাবণ‘সহসজ্জ লদ্ধভি। সাধাৰণতে কাগজ এবিলাৰ 
তল্‌ত পহইচছু৷ এঢা পেলাই ওপৰত কাঠ পেলিসিলেোৰে তাকি দিলে পইছাটোৰ 


সম্প, | মস্মা কাগ্লবখিলাত ! 
ওপৰত কাগজ ব৷| কেনভাচ্‌ পেলাই হেঁচি বং ঘঁহি দিলে বি 


সাঁচ বহে, সেয়াই মূলকথাত ভ্ৰূ 
হ’ল "নেচাৰেল হিট্রি ’ (১৯২৬ চনত গেলেৰী জিনূ বুখাবেবদ্বাৰা প্রকাশিত) 
আৰু মিষ্টাৰ লাইক্‌ এণ্ড মিছ ফৰ্ক (ক্ৰেভেলৰ ১৯৩৪ চনৰ লিঃ সচিব্ৰ- 
কৰণ) প্রধান । 2 

ও নাল = অশ্মাৰোহী গোষ্গাৰ প্রভাৱিত চিত্ৰসমূহ খরুংস কৰি _ 
য়ু্তুভাৱে চিৰিকোৰ ভ্ৰাণ্তি মিশ্ৰিত ৰৈখিক স্বতঃসফুৰ্ত পদ্ধতিৰে 
(পায়ভাগ ডাডা) কলাজ কৰ্ম কৰে। প্ৰায়সমূহ 
উদ্ভূত জীৱৰ গৃুণ্ধুনূৰদৰে = (]2100700:01210) 


১৯১৬ চনত 
কিণ্ড অধিবাস্তৱবাদী কৰ্মৰ 
চিত্ৰত অৱচেতন জগতৰপৰ| 
বস্তু দেখা বায়। 

ভ অধিবাস্তৱবাদীনসকলৰ পুরখম প্ৰদশনীত 
সৰ্প ডাডাবাদী সমল তেওঁৰ চিত্ৰকৰৰপৰা 

তৰ৷ নাছিল; পাদ্তিত ১৯৩০ চনভ 1 পেৰীত হোৱ| বিয়ভ প্ৰদৰ্শনত তেওঁ 
ত যমঁবে যোগদান কৰে আব্ শেহলৈ ইয়ে ‘এবফ্ট্ৰেকশ্‌ন 


পত্ৰমাত্ৰিক/ ৰ্াঙ্ক 
ক্ৰিন্েশুন ( /])510:8.01100) গ6 38.002) গোঁঠী সৃ্‌্ি ৱাত সহায় কৰে ! 


১৯২৫ চনত পেৰাৰ গেলেৰী পিয়েৰ 


= দৰ 


9চৰ সীমা! পালেতগে[/) 


বাপ্রিক বস্তু সৃষ্টি কৰাত | 


ওলাই পৰে | এইদৰে নিয়ু ৰিলিফ থক! বযি- 


ভ্ৰ'টেল্ল | আণহৰ এনে ফ্ৰ'টেজ কমৰ ভদাহৰণ ৷ 


৫৯ || অধিবাস্তৱবাদ ।। 


অধিবাস্তৱবা্দদ' আদ্ৰে মেচ প্রথমে কিউবিজমৰ ভক্ত আছিল -,বেদিও 
তাক সম্প,ণ আয়ত্ত কবি অধিবাস্তৱবাদী আন্দোলনত যোগ দিয়েণ৷ কিউবিট্ 
দন্দিনতাভুক আবৰয়ৱিক সমস্যা) পৰিহাৰ কৰি স্বতস্ফ্তু কা মচনো- 
নিৱেশ কৰে । মেঁচই পাছলৈ উপাখ্যানমূলক কাহিনীৰ গুৰুন্ 
আবোপ কৰি পিকাচোৰ মিনট'ব মেচী’+৪ বিধৰ ৰ} 1 অংকণ 


কৰে। দ্বিতীয় যহাবৃদ্ধৰ সময়ত তেওঁ আনমেবিকাত পলাই খথাকৌতে 
তেওঁৰ  স্বতঃসফুত্ত চিত্ৰাংকণে = আনমেৰিকাৰ ‘একচন পসেইণ্টিঙ'ৰ 


(১০৮07 ]১71]71[]}16) পথ সুগম কৰি দিয়ে| 

মেঁচৰ অনুগানী দ্বিতীয় গৰাকী কিউবিহঃ পটভূমিৰপৰ৷ অহ৷| অধিবাস্তৱ- 
বাদী চিত্ৰকৰ জোৱ৷ মিৰ’ মেঁচৰ স্বত:স্ফূৰ্ত চিত্ৰাংকণৰ দ্বাৰা প্রভাৱিত 
হয়।. এওঁ জৈৱিক ৰস্তৰ অংকণ কৰি এক চিত্ৰান্ষৰিক (]1ে:0819[)}) 
ধৰণৰ অবিবাস্তৱবাদ সৃষ্টি কৰে। 


43৯২৪ চনৰলপব| ২৭ চনলৈকে স্বতঃস্ফুত চিত্ৰাংকণযুক্ত অধিবানস্তর- 
বাদৰ পরুচলন আছ বদিও বেণে মেগ্ৰিট (১৮৯৮-১৯৬৭), ভেচ টেংগাই 
(১৯০০-১৯৫৫) আৰু চেলভাডোৰ ডালিৰ আবিভাৱে অধিবাস্তৱবাদৰ 
বহুখিনি প্ৰৰিৱতন মাধ্যম কৰে; ভেওঁলোকে চিৰিকোৰ কল্গন|-বিভ্ৰম সংবুক্ত 
কৰি কিছুমান জৈৱিক বস্তুৰে অথাৎ জীৱৰ লগত সাদৃশ্য থক৷ অজ্যামিতিক 
বস্তুৰে এক অআচৰিত নিগৰ্গ চিত্ৰৰ সদ্দি কৰি এখন অলীক স্রপমযময় জগতৰ 
ৰূগীঁদান কৰে -বিখন জগত মনৰ বিস্মৃতিৰ গৰ্ভত বিলীন হোৱ৷| নত্বা 
কল্পন৷ বাজ্যত ভাহি উঠ। এক ভুয়্বিহ ৰণকেনত্ৰ্ৰ, মৃত্যু গহ্বৰ নতুব| এক 
'আচৰবঁজনক' জাৱ ৰাসকৰ| অজান দেশ, সময় ব'ত গলি গলি স্থিৰ হৈ 
বায়। এক বৌদ্ধিক আকু নৈতিক দৃষ্টিকোণৰণৰ৷ সৃষ্টি হোৱা প্রলোভ- 
'আৰু সজাগভাৰ সংকট হ'ল বেণে মেগ্রিটৰ অধিবাস্তৱবাদী চিত্ৰৰ প্রয়ান 


ন্ন] | 


'অধিবাস্তৱবাদন ভিতৰত সবাচোকৈ খ্যাত আৰু বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন চিত্ৰকৰ 
হ'ল ঢেল ভেডোৰ ডালি | অধিবাস্তরবাদী দলবপৰ৷ নেগিট আঁতৰি যোৱাৰ 
পাছত্হ, চা হৈ পৰে প্রবান নায়ক । ডালিৰ চিত্ৰবোৰ মসূন, স্পষ্ট আৰু 
ৰাস্ড্ৰৱ ভি সন্পয্ন | তেওঁৰ প্রতিটো চিত্ৰিত বস্তুতে এক প্রতীকি অৰ্থ 
সন্নিহিত হৈ খাকে। ,ডনৈশ শতিক৷ৰ 'ওজ৷ শিল্পীসকলৰ অকাডেমি 


আছ জা পতা, ===, === জঁ আত্ম তঁ০ === 


২৪ ক্ৰেটনণ ধৃগৰ এবিধ যাড়ৰ মূৰমূক্ত মানত্ৰমদৃশ গুহাবাখী জীৱ | জীক [%[]}23130003, 
শব্দৰপৰা! ই 


যা 
অদি লাদ [ন] 


পিকাচোৰে এনেধৰণৰ অবিবাস্তরৱবাদী চিত্ৰ অকিতছ্নি । 


= আ্=- আভ 
- 


৷৷ আবনিক পৰদ্চাত্য চিত্ৰ শৈলা || ৬ 


বী৷ ত্ব্বি, অকাডেমিক বিভ্ৰম (১০৭০০ }]1[01510]71837])) সি কৰি তেওঁ 
যৌন বিষম্মক সমস্যাসমূহ, স্ব ৰতি, প্রজনন শক্তি নাশপ্রাপ্ত, বৰ্মণ আদিৰ 
ভয়, এনেধৰণৰ বাৰ্ণাসমূহক অংকণ কৰিছিল। ভালিয়ে অৱশ্যে পাছলৈ 
নিজস্দ ৰীতি অৱলম্বন কৰিবলৈ অধিবাল্ছৱবাদবপৰ৷ কিছু আঁতৰি গল 


নলীসা, কশদিছি 


যদিও দ্বিতীয় মহাযুদ্ধলৈকে দলীয় পন্দশন।ত অংশগ্ৰহণ কৰিছিল। 
অধিবাস্তৱবাদৰ  জ্বনন্মৰপৰাই 


কিউবিজ্মৰ _পিতৃস্বৰূপ -পিকাচোৱেও 
মাজে মাজে কিছুবহুৰ অবিবাস্তৱবাৰ্দী ভাবধাৰাৰে৷ চিত্র অংকণ কৰে। 
ইয়াৰ সমলেৰে তেওঁ কিউবিজয় ৰীতিৰো কিছু পৰিৱতন সাধম কৰে | 
তেওঁৰ চিত্ৰৰ দৈত্যকায় জীৱ-জঙন্তসমূহেই .ইয়াৰ প্রমাণ । তাৰউপবি সাগৰৰ 
পাৰৰ বহৃতে৷ বিষয়ৰ চিত্ৰাংকণসমূহো এনে উদাহৰণ | বহুতৰ মতে 
বিখ্যাত চিত্র গোৱেৰণিক৷| কিউবিক ধৰণৰ চিত্ৰ হ'লেও ইয়াত অধিবাস্তৱ- 
বাদৰ সমল মিশ্মিত হৈ আছে বাবে ইয়াক অ৷ববাস্তৱবাদা চিত্ৰ বুলিও কব 
পাবি। তদূপৰি আন’ দগবাকী অধিবাস্তৱবাদী শিল্পা ভিক্টৰ খাডনাৰ আৰু 
পল ভডেলভাক্স-এ বথাক্ৰমে ইজিপ্ডব বহস্য কাহিনাবদৰে লগ৷ আবি’ নাবাৰ 
আখ্য৷নমূলক বিময়বস্তুৰেই ত্ৰিশৰপৰ৷ পঞ্চাশ চনলৈকে ইয়াক আগবঢ়াই 
নিয়ে ৷ এণঁলোকৰ বাহিৰেও ওলফ্গাং, অঙ্কাৰ ডমিংগোয়েজ, জানান শিল্পী 
ৰিচাৰ্ড ওৱেলজ, চুইচ কাট চেলিগ্‌ মেন, ব’মানীয় জেকুইচ হেৰল্ড, মৰিচ 
হেনৰি আদিয়েও অধিবাস্তৱবাৰ্দী আন্দোলন বিভিন্ন দিশত চহকী কৰে। 
১৯৩৯ চনত ব্ে'টই ‘অধিবাস্তৱবাদী চিত্ৰত সাম্পুতিক সোঁত’ নামৰ গ্ৰন্থত 
‘ল্ণ স্বতংস্কূৰ্ততা ৰ কথা যঘোমণা৷ কৰে, আবৰি এই বৈশিষ্ট্যই ডনিংগোৱেজৰ 
" ডেকালিক মেনিয়া (060810077৷8171; ) আঁব- পালেনৰ ।ফিউনমেজ (1[]]1 306) 
পদ্ধতিত পুভার বিস্তাৰ কৰে | 


ডেকাণ্ক"মেনিয়া পদ্ধতি সম্পৰ্কে দলপতি বে'টই কৈছে যে দ্যা 
ভিণ্সিয়ে তেওঁৰ সময়ত সৃম্ব।ত্তিমূলক বাধা অতিক্ৰমি যি এক পুণতাপ্রাপ্ডিৰ 
ফালে অগ্ৰসৰ হৈছিল, ঠিক তেনেদৰে শ্লে টৰ এই পদ্ধতিৰে তেনে সন্বান্তি 
অঁ৷তবাই এক অসামাশ্য ব্যঞ্জণ| প্ৰদ৷ন ক৷ৰৰ ৷ এখিল৷ কাগজত বং সানি 
আন এখিলা কাগঞ্জ তাৰ ওপৰত হেঁ।চ পি চ!প লেৱাই এই পদ্ধতি । ডমিং- 
গোঁৱেজৰ ডেক্ালুক মে৷নয়াই ‘কুৰি আৰ গৰল্প-লেখককে। 'অন্প্েেৰণ। 
যোগায় । ডঃ 
চেকন’ভেকিয়াতো ১৯৩৪ চঢণভ ‘[)6৮09]] মামৰ  অধিবাস্তৱবাদা 
' গোঠী এটা গঢ়ি উতঠ্তে। তেওঁলোকৰ ভিতৰত ভজিনদ্ৰিখ্ব সূটাৰ্স্কী 


|| অধিবাস্তৱবাদ ৷ 


মোচেফ চূমা, ভ্ৰ৷“টিচেক মুজিক৷, ক্ৰাণ্টিচেক জানুচ্‌ক, এনইচ বাচস্মেন্‌ 
এওলোকৰ ভিতৰত মুখ্য দলপতি হ’ল কাৰেল টেইগ। 
ত্বিতীয় মহাবুদ্ধই অধিবাস্তৱাদী আন্দোলন, ভাঙি থানবান কৰিলে। 
ফেচীবাদীসফ্চলৰ জরবাত্ৰাৰ পথত পেকী অৱবকুদ্ধ হ'ল। শিল্পীসকলৰ 
কোনোৱে গাৱত আশ্ৰয় ল'লে। ব্ৰেট, ডচীপ, আণষ্ট, মানৰয়, সঁচ ডানি 
ই, পালেন, চোঁলগামেন আদি প্রায়বোৰ শিল্পীয়েই হয় তা 
ৰঃ | ট্চকালে পলাই গ ল। নিউরৰ্ক'ত তেওঁলোকৰ পভাৱত আচাইল 
কা, পলক ‘আদি “[ভাৱিত হয়। গকীয়েই একশন পেইণিটং' আবু অধি- 
বাস্তৱবাদব মৃ লত যোগসূত্ৰ বক্ষ৷ কৰে। মিৰ’, আপ আদি বদিও পেৰাতে- 
||কিল, তেওঁলোকে যো? সূত্ৰ বন্ষা৷ কবিব নোৱাৰিলে ৷ 


কু 


নমি কি নহওক নত 
1 ভক, ১৯৪৭ চনত পুনৰ পেৰীত অধিবাস্তৱবাদী গদৰ্শনী 


[নত ঢ় বিশ্ুৰ এশজন শিল্পীয়ে তাত যোগদান কৰে। শতম ব্ৰৱ 
শিল্পী বিসপেল (জন্ম- কানাডা- ১৯২৩), কেলডাৰ, বিচিয়াৰ, উনাটি, 
নাগোচী (জাপানী), শ্বেৰ্‌ পান আদিয়ে যোগদান‘ কৰি অৰি খৰ্বাস্তৱবাদ কিছু 
শক্তিশালী কবি তোলে | তাৰউপৰি হাংগেৰীয় চাইমন হানৃটাইয়ে ৰাদুনী 
মৰি নিচিন! জন্কুৰে স্বভঃস্ফুত অধিবাস্তৱবাদী চিত্ৰেৰে এই দলত সোমাই 
পৰে যদিও ১৯৫৫ চনত গীতিবসী বিমৃত্তালৈ আঁতৰি যায়। আনহাতে 
৯৯৫৩ চনত ঢুইডিশ! চিত্ৰকৰ মেক্স বাল্টাৰ সূভানবাৰ্গ-এ নাৰীক মূল বিষয়- 


বন্তু হিচাপে লৈ অবিবাস্তৱবাদী চিত্ৰকর কৰে। আন দুজন অধিবাস্তৱবাদী 


বেলমাব আকু পিয়েৰ মঅ্নলিনিয়েখৰ কয়ত নাৰী আৰু যৌনাত্মক বিষয়ে 
মুখ্য স্থান লাভ কৰে | ক্ৰেডবিখু স্কেনিডাৰ 'ঢনেনষ্ট নন নামৰ স্ব-শিক্ষিত 
বালিনৰ শিল্পীজ'নে আধ্যাত্মিকতাবৰদ্বাৰ৷ প্রভাৱিত হয়। 


লে 


‘[তিব্সী বিমুত্ত কমৰোৰকে৷ অধিবাস্তৱবাদী পুদৰ্শনীত স্থান দিয় হৈছিল ৷ 
ইয়াৰ মূল সু'তিৰপৰ৷ অঁ।তৰি যোৱাৰবাৰে পাছত এহইসমূহ বজিত হ'ল। 
কিয়নো অধিবাস্তৱবাদৰ দৃষ্টিত গীতিবিমী বিমৃত্ত৷ কেৱল এক বিঙুদ্ধ 


১৯৬০ চলে| পপ আচটু' তনৱায-বাশ্ুৱবাদী ( শৈ0-]২৬৭]18177) আৰ্দ নৱ্য- 
আটি ৰক ([খণ্০-]7]81"8.চ৮6) গোষ্ঠাৰ চিত্ৰত ৰেণে মেগ্ৰিটৰ বিভ্ৰম র্ক্ত 
হৈ ৭কাৰবাবে নতুব৷ সজ্জ্জা-বিন্যাস তথা চিত্ৰিত বস্তুত -অধিবাস্তৱবাদী 
উপাদান থকাৰ ৰাৰে অবিবাস্তরৱবাদত স্বানভুক্ত কৰ৷ হৈছিল। কনৰাড 
ক্লাফেক্‌, এনবিক’ বজ্ব, হাৰ্‌ ভে ঢেলেমেক্‌, এলবাটে ৷ গিৰনোেলে| আদি এনে 


|| আবুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ৷৷ , ৬২ 
শিল্পী ৷ “তাৰউপবি কলাতাত্ত্বিক ভোচ পিয়েব-এ কিউবাৰ জৰ্গে কানাচু 
মাৰণ কৰাচী জী কফ চিলবাৰ যে আদিকো এ এই আন্দোলনত অৰ্ত্ত ভুক্ত 
কৰে। কামাচুৰ চিত্ৰৰ লক্ষ্য আছিল মানুহৰ ক্রোধ আৰ নিৰ্মমতা পাৰি 
চিলবাৰ নেৰ চাঁইনব'ড সদৃশ আখৰেৰে ‘নৱ্য কলা বীতিবে দৃশ্য সৃষ্টি কৰা- 


১৯৬৬ চনত ব্ৰেটৰ মৃত্যুৰ লগে লগে অধিবাল্তৱবাদৰ গতন সম্পূৰ্ণ ৷ 


দূৰ্বল হৈ গ’ল। ১৯৬৫ চনত বে টই আন্তৰ্জাতিক অিবানস্তৱবাদী শিল্পীৰ 
প্ৰদৰ্শনী পেৰীত আয়োজন কৰে। ভিন্লস্থৰী কৰ্মৰে পূৰ্ণ হোৱা৷ বাবে সেই 
প্রদৰ্শশীক বেেঁটহ ‘লেকাৰ এবচলিউ |[], ]'091"1 &])301[0) অগাত সম্প.ণ 
ভিন্নতৰ বুলি অভিহিত কৰে। 


বে টৰ মৃত্যুৰ দুবছৰৰ পাছত ১৯৬৮ চনৰ নমে মাহত সামাজিক অনু- 
ষ্টনিসমূহৰ দমনমূলক কাৰ্যকৰণৰ বিৰুদ্ধে প্ৰতিবাদ লী৷ জিনেশ্চ প্রে লাৰ 
প'ভোৱর| ( ],]}0.80]18.10101, ]2[শে0, 16 1011%40}1" ) অ অ্গাৎ কল্পনাই 
সকলে৷ গ্ৰাম কৰিছে--এই শ্ৰোগান দি ব্ৰঁটই ঘোষণা কৰা| সমাজৰ অহং- 
বাদী ৰাতি (6৪০০০০৮০1০) আৰ’ মানুহৰ আভ্যন্তৰীণ জাৱনৰ আমুল 
পৰিৱৰ্তন বিচাৰি বিদ্ৰোহ কৰাৰ ফলত অধিবাস্তৱবাদৰ গাত বেয়াকৈ কুঠাৰা- 
ঘাত পৰে! ১৯৬৯ চনৰ শেহৰফালে এই আন্দোলনৰ বস্তি নিষ্প্ৰভ হৈ পৰে | 
ব্ৰাণ্টিচেক্্‌ স্মেজকেলে মন্তব্য দিছে যে গীতিধৰ্মা বিমুতকৰণ, একশ্বন 
পেইচ্টিং, এচেমাব্্ৰজেচ, এনভাইৰণমেণ্টছ্‌, হেপেনিংচ্‌--এহ বিলাক অত্যা- 
বুনিক দ্লাৰাতিধ ধ্্মণীতে| অধিবাস্তৱবাদৰ বৰক্তকণিক৷ প্রবাহিত হৈ 
আছে। তেওঁ আবু কৈছে যে বদিও অধিবন্তিৱবাদব খরংস হ'ল, স্বপ্ন আৰু 
বাস্তৱৰ মিশূুণ, এক নতুন আখ্যান সৃষ্টি, মানুহৰ অৱচেতন জগতৰ সন্ধান 
বিচব৷ আদি অধিবাস্তৱবাদী প্রমূল্যসমূহ পৃথিৱীৰপৰা হেবাই বোৱা নাই । 
সাম্পতিক কালতে তেওঁৰ মতে ']['])0 3.002810017121]1} 01 100.650 129 910 ন77115 
01 এ৭1]]]' [1 ]] 0" ৪6.217]9. 6৮2] 1]]0 ৮2 012211[ 11181]. 6 %৮62]" 1)6101"6. , 
বাস্তৱিকতে সাম্পৃতিককালত অধিবাস্তৱবাদৰ অধিক প্রয়োজন, কিরনো৷ তৃতীয় 
মহাবুদ্ধৰ ভয়াবহতা, ৰাজনীতি আব‘ ধৰ্মক লৈ মানুহৰ নিষ্ঠুৰ-নিৰ্মম বলি খেলা, 
সাঁৰাত্বক অন্ৰ-শস্ৰৰব প্ৰতিযোগিতাৰ ভয় আৰ’ অনিশ্চয়তাই মানৱজাতিক অধিক . 
গ্রাম কৰিছে। আমি ভাবোঁ, বিশ্বশান্তিৰ বাবে মানুহৰ অচিন-অৱচেতন জগতৰ 
স্বপুৰ সন্ধনি কৰা, দুৰ্বোধ্য-বিমূৰ্ত ম্‌নোজগতখন আৱিফাৰ কবি তাৰ মানবীয় 
গৃম্ল্যসমূহৰপৰ| এখন অধিক সত্য বাস্তৱ জগতৰ সৃষ্টি কব 139; 


৷ 


দ্বিতী>প মহামমৰৰ = পাছতেই পুক্তপক্দে বিমুত্ত প্রকাশবাদ আন্দোলনৰ 


জন্ম হয়। ইয়াৰ প্রধান স্থলী হল 'আমেৰিক৷ | নিউইয়ৰ্ক হ'ল মুৰ্য 


[জী 


কেন্দ্ৰ। এককথাত কৰবলৈ হ'লে বিষূৰ্ত প্রকাশবাদ আমেৰিকাৰ জাতীয় 
শিল্পকলাস্বৰূপ হৈ পৰিছষ্ছিল ৷ 


ভ= 


বিভিন্ন কাৰণবশতঃ: ৰিভিন্ন শিল্পীৰ বিভিন্ন ৰীতিৰ সংমিশ্ৰণ ঘাটি 
এক দীঘ এতিহাসিক প্রক্ৰিয়াৰে আমেৰিকাত এই কলা আন্দোলনৰ জন্ম 
হয়। গোৰতে কবলৈ হ’লে ই এনে এটা ৰীতি,ব’ত বিযূৰ্ততা আৰু অভি- 
ব্যক্তি পূকাশ হৈছে । যদিও বহৃতে৷ কলা-বৰঞ্জীবিদ একমত নহনর, তথাপি 
ইয়াক ৰহতে বিমূতু শত্নজ্ভাম।বাদ { /৯1}51:201, ] )1])1"6:581011377)) ৰূলিও 
ক'ৰ খোজে | কিয়নে৷ সেইসকল সমালোচকে মনচ্ছায়াবঁদৰ এগৰাকী 
পথ-প্ৰদৰ্শক মনে-্ব = (3৮০00) শেহৰফালৰ চিত্ৰসমূহৰ বব বিমূৰ্ত 
চয়ন পুদ্ধ'তিব লগত গকা, পলনক আদিৰ বণৰ ব্যৱহাৰ আৰু অজ্জা-বিন্যাসৰ 
মাদ্শ্য দেখ৷ পায়। বিশেষকৈ ডি কুণিঙৰ বণ-চয়নত, ইয়াৰ সাদৃশ্য বিচাৰি 
পোৱা যায়। ভি ক্মুণিঙৰ উজ্জিয়েই ইয়াঁরৱ প্রমাণ কৰে। তেওঁ কয়, 'কেন- 
ভাচৰ বা বিকোনে৷ চিত্ৰপটৰ ওপৰত তুলিকাবৰ সমান টানৰ পেটাৰ্ণ অংকণৰ 
অথাও সভ্জাবৰোপণৰ যোগেদি এই, অনুগামীসকলে (বিযূৰ্ত ননচন্জায়বাদী) 
এটা দৃশ্যক সনচ্ছাৱাৰাদাস্মক ভাৱেহে চায়, এটা দৃশ্যক দৃশ্য হিচাপে গণ্য 


নকৰে | এই উল্তিয়ে মনে'ৰ মনচ্ছ।য়াবাদৰ নিসৰ্গ-নিৰীক্ষণৰ পদ্ধতিকে 
পৰিলক্ষিত কৰে ।- 


আম্বানছাতে পেবীৰ অধিবাল্ডৱবাদীয়কলৰ বেখিক স্বতঃস্ফততাৰ গভাৱত 
এই শৈলী গঢ় লৈ উঠাটো৷ প্রতিহাসিকভাৱে গত্যয | দ্বিতীয় মহাসমৰ আৰম্ভৰ 
লগে লগে ফৰাচী অধিবাস্তৱবাদীসকল (কেবাজনে৷ ইহুদী) ফেচিষ্টসকলৰ- 
পৰ৷ ৰক্ষ৷ পাবলৈ 'আমেৰিক|ত আশুয় ল'ব লগ৷ হ'ল। মাট্‌টা ১৯৩৯ 
চনভ, চল্লিশৰ দশকৰ প্রথম ভাগত ডালি, আণনষ্ট, আডেঁ মেচ আৰু পীান্ৰে 
ব্ৰেট আহি আনেৰিকাত আশুয় লয়। | 


শিল্পকলাৰ বৃহৎ সংগ্ৰাহক আমেৰিকাৰ মহিল৷ পেগী গোগণেমূহামৰ 
পৃষ্ঠপোৰ্ঘকতাত  অধিবাস্তৱবাদীসকলৰ কলাকগই নিউইবৰ্কাত বিকাশ লাভ 


| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী | ৬৪ 


কৰিবলৈ ধৰিলে। তাৰউপৰি আৰ্ণছ্ৰৰ লগত পেগী গোগেনৃহামৰ বিৱাহ 
হয়। ফলস্বৰূপে৷ গোগেধৃহামৰ গুহ অবিবাল্তৱবাদীসকলৰ করক্ষেত্ৰ হৈ 
উঠে। ১৯৪২ চনত গোঁগেনুহায়ে ৯৮৮ ০[ ']']0]3 6]}10081"}' নামৰ এট 
সংগ্ৰহালয় পতিষ্টা কৰে আৰু তাতে স্বদেশৰপ্রবা আঁতৰি থক৷ ফৰাচী 
আৰ স্থানীয় শিল্পীসকলৰ চিত্ৰকৰ্ম প্ৰদৰ্শন কৰে। এই প্রদৰ্শনীয়ে স্থানীর 
শিল্পীসকলৰ মনত এটা গভীৰ চাপ পেলার । 


তাৰউপৰি নাৎসী জামান চৰকাবে ৱেমাৰৰ বউহাউছ বন্ধ কৰি দিয় 
(১৯৩৩) বাবে শিক্ষক বোচেফ এলবাৰ্চ আৰু মিউনিখৰ আৰ্ট শিক্ষক হানৃচ 
হফুম়েন (১৯৩২) হফামেনে তাতে ১৯৩৪ চনত 
119]}} 50.660 90100]; মামৰ এখন স্কুল খোলে আক ইয়াতেই স্বানীয় 
শিল্পীসকলক ইউৰোপীয় নীতিৰ স'তে পৰিচয় কৰায়। আকৌ৷ ১৯৩৬ 
‘চনত নিউইয়ৰ্কৰ মিউজিয়াম অৱ মডাৰ্ণ আট"'ত 'কিউবিজ্ঞয় এওঁ এবরছ্টঙ্ট 
আৰ্ট” নামৰ এখন প্রভাৱ বিস্তাব সন্ফম প্ৰদৰ্শনী অনুষ্ঠিত হয়। তেতিয়াই 
'আনমেবিকাৰ শিল্পীসকলৰ বিমুত শিল্পবাতিব লগত গভীৰ পৰিচয় ঘটে। 
প্ৰ্য] ষ্টিজলু , ‘কনফ্ট্রা ক্টভিজয 'এবহ্টুকক ক্ৰিয়েশূন গপি ৰ কযৰপতি 

তেওঁলোক আকষিত হয়। আনহাতে মন্দিয়ানৰ আৱিৰ্ভাবেও তেওঁলোকক 
নিঅ'-গ্ৰাষ্টিচিটি ৰ সম্পৰ্কে অৱগত কৰোৱায়। 


কক | 
উহয় পপ” ৮৪ 


ফৰাঁচী অৱিবাল্তৱবনা্দী চিত্ৰকৰসকল _ বৰ বঙহ্ষণশাল আছিল বদিও, 
(আঁদ্ৰে লেঁটই আনকি ইংৰাজী শিকিবলৈকে৷ অমান্তি হৈছিল) আমেৰিকাৰ 
শিল্পীসকলৰ ভিতৰত আচাইল গকীয়ে (১৯০৪-১৯৪৮, এণ্ড এজন শৰ- 
ণাৰ্মী, আেঁনিয়াৰিপৰা ১৯২০ চনত আমেৰিকালৈ আহে) ফৰাচী গোটা- 
টোৰ লগত শআই্ডৰিক বন্ধুত্ব গঢ়ি তোলে আৰু শৈলীগত বহখিনি পদ্ধতি 
আঁরত্ত কৰে | ফলস্ববূপে, তেওঁ পূবতে পিকাচোবৰদ্বাবা পুভাৱিত হৈছিল 
বদিও পাছত অধিবাস্তৱবাদী পদ্ধতিৰে মৃক্তভাৱে বিমৃত ধৰণৰ সজ্জ্ঞা-বিন্যাস 
অংকণ কৰিবলৈ ধাৰে। তেওঁৰ চিত্ৰত বিমতৃত৷ থাকিলেও অবয়ৱৰ আভাস 
আছিল আবু ভতুলিকাৰ যুক্ত টানবোৰেও এক অৱচেতন জগতৰপৰা নিযম়হ্ণ 
কৰ৷ বাৰণা৷ প্রকট হৈছিল 

সেই সময়ত, পেৰী ৷ চহৰক ডচেৰ পেলাই নিউইয়ৰ্ক আন্তজলাতিক কলা- 

কেন্দ্ৰ শ্ববূপ হৈ' পৰিল। আমেৰিক৷ চৰকাৰে চৰকাৰীভাৱে বৃহত্তৰ শিল্ল- 

কল৷ বিকাশ আচনিও গ্রহণ কৰে। শিল্পীসকলে চৰকাৰৰ পৃষ্ঠঠপোষকত৷ 


অলা 


ঙ্র 


পাই শিল্পকল৷ৰ 


দৃষ্টি বিভ্ৰমাদ্পথক ব্ণপুৰান বৰ্গক্ষেত্ৰবে৷ সৃষ্টি হ 


৷ আনেবিকাৰ পূৰ্বৰ বৰঞ্ধীলৈ 


|| বিমূত্ত প্কাশ্বাদ ৷৷ 


ৰ বিকাশ কৰিবলৈ স্বাধীনভাৱে পৰীক্ষ৷-নিবীক্ষ৷ কৰিবলৈ 
বৰে। এহাতে বদিও এনড়্ৰিউ ৱেইখৰ অনুভূতিমন্পয় বথাদৃষ্টবাদাত্তক চিত্ৰই 
বিপুল জনপ্ৰিয়ত৷ লাভ কৰিলে, আনহাতে যোচেফ এলবাচচৰ অমভূতিবিহঁ।ন 
'ব বৰিলে ৷ 


চালে দেখ! বায়, ১৯০০ চন মানত ণৃকুতি্ৰি 
ৱ্লিভিন্ন দৃশ্য _ বথাৎভাৱে (2৫00 1'3]150.02]}%৮') অংকণ কৰ৷ হৈছিল। 
১৯০৮ চনত অষ্টম গোষঠাটোৱে চহৰীয়৷ দৃশ্য অংকণ, আৰম্ভ কৰে। 
"৯১৩ চশত ণিউইয়ৰ্কত "আঁৰম্বৰী শু"ত৷' চেজান; গগ৷, ভান গগ, বাক, 
পিকাচো, ডুটাপ আদিৰ প্ৰদৰ্শনীয়ে শিল্পীমকনক ইউদৰোপান 


য় হ্ুৰ্ণ 


ধাৰাবোৰৰ প্রতি ঢাল সুৱায় । আবি বা ঠাইত তোন| আবয়ৱিক চিত্ৰই 


নাহে লাহে গ৷ কৰি উ 


নৰে | অৱশ্যে ইউৰোপীয় পুভাৱমক্ত কৰিবলৈ ১৯২৫০ 
আৰু ৩০ চনৰ ভিতৰ 1ত চৰকাৰীভাৱে এক আঞ্চালিকতাবাদৰ (1১০৪০ 3110 
পু৪ৰপোষকত৷৷ কৰা হৈছিল বদিও ইউৰোপীয় প্রভাৱৰ সৌত বন্ধ নহ'ল 
টাত্রি লাহে নাহে আমেৰিকাত বিজ্ঞানৰ উন্নতি তথা৷৷ মি জীৱম- 
নিবাহৰ মানদণ উন্লততৰ হোৱাৰ জনগে লগে এক স্বকীয় বিমূৰ্ত জ্াতীয়- 
বীতি গঢ়ি উঠিবলৈ বৰিলে। 
শিল্পী জেকচন পলকৰ পরখথমকালৰ চিত্ৰ 
উদাহবণ | মিৰ", মেচৰছাৰা প্রভাৱিত হৈ 
আবু য়ুঙৰ মনন্তভুৰদ্বাবা অন্তঃস্বজ্ঞা গ্ৰহণ 
কৰি পলকে কিছু কছ্চু জ্যামিতিক অথচ লোককল, জাতীয় আৰম্মৱিক খএ্ৰবণৰ চিত্ৰ 


স্ৰংকণ কৰিছিল। কিন্তু তুলিকান টানত ক্রমে কিছু স্বতস্ফুৰ্তত৷ পৰিলক্ষিত 


হৈ [দা ৷ 


ৰি মতি পৃকাশবাদী এলৰ | 
নমসূুহেহই আঞ্চলিক শিল্পকলাৰ 
ৰেড হৃিয়ানিসকলৰ উপাখ্যান 


পরণলকৰ বিষয়ে কোৱাৰ পূবে আৰশ্মাইল্‌ৃ গকীব কথা কোৱা প্রয়োজন। 

কাৰিণ গকীয়েই হ’ল প্রথম বিমূৰ্ত প্রকাশবাদী, যি ইউৰোপীয় অধিবালুৱ- 
বাঁদ আবৰ বিয়ত প্রকাশবাদৰ মব্ৰঃয অৱস্থানৰ দুয়োৰে যাজত এক বোগসূত্ৰ 
বন্ষ] কৰিছে । অধবিবৰাল্তৱনাদব গুবু শ্লেটই৷ নিজেই কাক এইক্ষেত্ৰত 
গ্ৰাবন্য দিছিল। গকাৰ চিত্ৰসমূহৰ স্বতফ্কততা থাকিলেও ড্ইঙৰপৰা 
চিত্র অঁক। হৈছিল। উইলিয়াম কুৰিনে গকাক মেঁচ আৰ মিৰৰ সংশ্রেষণ 
বুলি কেছে। বযিৰ’ব জৈৱিক চিত্ৰান্দষৰীক আৰু মেঁচৰ ভুবানিতিক জৈবিক 
স্বতংস্ফুত সভ্জ্জা-বিন্যাসৰ উপাদান গব্দাৰ চিত্ৰত অঙন্তভক্ত হৈছে। বণৰ 
ব্যৱহাবত মিৰ’ কিন্তু, কঠিন: এইক্েত্ৰত কী সেঁচৰ সমগীপৱতী ।- তাৰ- 


ন ( 
৷৷ আধনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশেলী ৷৷ ৬৬ 
উপৰি গকীৰ পদ্ধতিবদবেই কও সংবেদনশীল ৷ তেওঁৰ শেহৰফালৰ 


প্রক্লিবোৰ কময়েই আৱ্রজীৱনীমূলক, বৰ্ণ উজ্জল, বচন৷ আবয়ৱিক ৰা 


সস্তত | 


১৯৪৮ চমত এক দূৰ্ঘটনাত আধাবয়লত গকীাৰ মৃত্যু হয় বদিও তেৱেই 
আষেৰিকাত বিমূৰ্ত প্রকাশবাদৰ পথ সুগম কৰি গ’ল। তেওঁ দেখুওৱ| 
পোনে মি গৈ পলকে এই সআন্দোলনক দৃঢ়ভাৱে প্রতিষ্ঠা কবে। 
পলৰু আগতেই হা ইউৰোনীয়। চিত্ৰকৰনকলৰ সংলস্পৰ্শনৈ আহিছিল পেগী 
গোগেনৃহানে - লঁলকৰ এখন চিত্ৰ প্ৰদ্শনীও ‘এই শতিকাৰ চিত্ৰকল৷” গেলে- 
ৰীত অনুষ্ঠিত কৰে | পলকব নিজস্ব কথাৰপৰাই তেওঁৰ তথা বিমূৰ্ত 
প্রকাশবাদীসকলৰ কর-পদ্ধতি সম্পৰ্কে বৃল্দিৰ পৰা৷ যায়। তেওঁৰ জীৱনৰ 
আৰবাৰত নিৰ্মাণ কৰ| এখন কথাছবিত তেওঁ নিজেই কৈছে, ‘মই ড্ৰইং 
' ব| বৰ্ণৰ ক্কেচ্চৰপৰা চিত্ৰ নাকে । মোৰ চিত্ৰ পরত্যক্ষ। প্রয়োজনৰ 
খাঁটিৰত মোব, চিত্ৰ নিজ্বে নিজে জন্ন হৃয়। বৰ্ণনা কৰাতকৈ মোব ননৰ 
অনুভূতি প্রকাশ কৰাটোহে ৰোৰ কাম।" তাৰউপৰি পদ্ধতি সম্পৰ্কে তেওঁ 
পুনৰ দোহাৰি কৈছে :এটা বক্তব্য কোৱাত পদ্ধতি মাত্ৰ অৱলম্বনহে | স্রই 
ষোতিয়া চিত্ৰ আকো, মই কি আঁকিব বিচাবে| তাৰ এটা বাৰণা মনতে 
কৰে৷ | বাগৰি যোৱ| ৰংখিনিক মই নির্লম্ৰণ কৰিব পাৰে।। এই কাধৰ 
যেনেকৈ আদি আৰু অন্ত নাই, তেনেকৈ কোনে৷ দুৰ্ঘটন|ও নাই | পাছলৈ 
তেওঁ আৰব অধিক স্বতঃম্ফুৰ্ত বৰ্ণচয়ন কৰিবলৈ ধৰে| ১৯৪৭ চন মানত 
তেওঁ ডাঙৰ কেনভাচ মাটিত পেলাই লৈ চাৰিওফালৰপৰ৷ ভৰিৰে ভাৰ ওপ- 
ৰেদি অহ|-যোৱা কৰি, টেমাৰপৰ৷ পোনপটগিয়াকৈ ৰং চটিয়াই চিত্ৰক্ষয্ন 
কৰিবলৈ বাৰে | এইদৰেই বিভিন্ন ৰৰ্ণ আবচ ৰেখ! নিজৰ আময়ত্বথলৈ আনি 
এক চিত্ৰগত বিশুদ্ধ ছনৰ সুষ্দি কৰে। তাৰপাছত তেওঁ নিজ ইচ্ছাৰতে 
কেনভাচখন বিভিন্ন আকাৰত কাটি ব| নকটাকৈয়ে ফ্ৰেম কৰি সমাপ্ত কৰে। 
পলকৰ - এনেধৰণৰ ক্ৰিয্নাশীল চিত্ৰৰ ( /১০[1017। 29111 ) দেখিলে 
বহুতৰে ভাব হ’ব, এইবোৰ এক ল’ৰ৷-ধেমালি। সংৰক্ষণশীল অহংৰাকী 
শিল্পীয়েও এনেদৰে ভাবিবলৈ বাধ্য হ'ব৷ কিন্ত এয়া পৃকুততে সত্য 
নহয্ন; বহু কণ্ঠ, বহু সাধনাৰ পাছত অৰ্জঁন কৰা৷ এক গভীৰ অনুভূতিদ্পন্ন 
কোনে৷ বিশেষ কোণৰপৰ| নিগৰি ওলোৱ৷ অৱচেতন ক্ৰিয়াৰ ফলতভহে- 
এনে কৰ্মৰ সৃদটি হয়৷ দেখাত সাধাৰণ আৰু সহজ যেন লাগিলেও সেয়া 
সহ'দ্ৰ নহয়; অন্তৰৰ গভীৰ অনুভূতি, অন্তদৃষ্টি আৰু উপলব্ধি নাথাকিলে 
এম্ন৷ অসম্ভৱ | বহ আধুনিক চিত্ৰ সবসাধাৰণে একমাত্ৰ এক মণ্ডনবমীা 


এ 


৷৷ বিমুৃত পুকাশবাদ || 
| 0০০০৷%৮০ ) কম বলি বাহ্যিকভাৱে লক্ষ্য কৰিলেও, এই চাৰি- 
ত্ৰিক বৈশিষ্ট্যৰ অন্তবালতে ইয়াৰ আভ্যন্তৰীক গুণ নিলিপ্ত হৈ থাকে। 
প্ৰকৃতপক্ষে চিত্ৰৰ স্পেচ, ৰং, ৰেখা৷, ফয় আদিমূল উপাদান (৮৪০1০%] ণুণ- 
70605) সমূহক লৈ নন্দনতাত্ত্বিক অনুভূতিৰ সৃষ্টি কৰ৷ ব৷ নকৰাটোৱেই মানুহৰ 
মৌলিক কলাপুনিতি । আকৌ৷ পৰনস্পৰাৰ সম্পুৰ্ণ জ্ঞান নাথাকিলে পৰম্পৰা 
কোনেকৈ ভাঙিব +? পৰম্পবাৰ জ্ঞান আহৰণ কৰিহে আবধ্নিক শিল্পীয়ে 
প্ৰম্পবাবপলব৷! আতৰি এক নতুন পথৰ সন্ধান দিয়ে। সেইবাবেই প্ৰতিজন 
সৃজনীশীল নতুনৰ সন্ধানকাৰী শিল্পীয়ে পৰম্পৰাৰ জ্ঞানেৰে নিজক অর্হঁতা- 
সম্পন্ন কবি তোল৷ উচিত, কিন্তু বদ্ধমূলবাদ তেওঁ পৰিহাৰ কৰিব লাগিব। 
গলক আছিল তেনে এজন শিল্পী । পলকে হঠাতেই ইউৰোপীয় চিন্ৰ- 
সনূহৰ ৰীছিৰ প্রভাৱত এনে ৰীতি গ্রহণ কৰা নাছিল। পলকৰ এই পদ্ধ- 
অসুবিধাত পৰিচছি্ল। ৰবাট', ৰজেনব্লামে কৈছিল যে তেওঁৰ চিত্ৰই 
এক আন্চবজনক, আনবিক্ষণিক দৃষ্টিত ধৰ৷ পৰা৷ মহাকাশৰ তাৰকাপুন্তৰ 
শেঁল৷ 'অথব৷ এক আণবিক বিস্ফোৰণ আদিৰ কথাৰ সম্ভেদ দিয়ে। 


পূলকৰ উপৰিও অন্য গ্রতিভাশালী বিমূৰ্ত প্রকাশবাদী চিত্ৰকৰ হ’ল 
ফ্ৰেণ্ ক্লাইন, উইলহেম দ্য কুণিং, ক্লাইফৰ্ড ষ্টিল, ৰবাট' মাডাৰৱেল, মাৰ্ক 
টবে, গ্ৰেচ হাটিগান, হেলেন ভ্ৰাংকেন খেলাৰ, উইলিয়াম বাজিয়াটিচ, এডলফ 
গট্‌লিয়েব, মাৰ্ক ৰখথকো৷, ৰাণেট৷ নিউমেন, চাম ক্ৰেণ্সিচ, হানচ হফমেন 
এড্‌ ৰিণহাট্‌ আদিয়েই প্রধান | ৰ 


এণ্ডলোকৰ ভিতৰত কুণিং আৰু ক্ৰাইনৰ কর কিছু আবয়ৱিক। টান 
ভ্ৰতর্গতিৰ তুলিকাৰ আঁচোবৰেৰে সৈতে তেওঁলোকে অংকণ কৰে | কুণিডঙৰ 
নাৰী চিত্ৰলানি এক বিখ্যাত বিমূৰ্ত প্রকাশবাদী চিত্ৰ | নাৰীৰ বিভিন্ন 
অৱস্থাক তুলিকাৰে দ্ৰতগতিব স্পদ্ৰ টানেৰে স্বতঃসফুত্‌ভাৱে অংকণ কৰিছে। 
বথকে৷, নিউমেন, ৰিণহাট্‌ সম্পূৰ্ণ বৰ্ণবিদ | তেওঁলোকে চিত্ৰপটত সমতভন- 
ভাৱে দুটে। ব৷ তিনিটা সমতল ৰঙৰ লেপন দিয়ে এক সহজ সভ্জা-বিন্যানৰ 
ওপৰত ৷  ফ্ৰেণ্সিচ মণ্ডনধৰ্নী। হফুমেন আৰু গট'লিয়ের আক্ষৰিক 
(€03111772021010) । এইখিনিতে হাবাট'" বীড়ৰ এটি মন্তবহ গ্ৰণিবানযোগ্য | 
পোন্ধৰ শতিকাৰ চীনৰ চে চু (১৪২০-১৫০৬)-ৱে চিঞাহীৰে ছটিয়াই চিত্ৰ- 
কম কৰ৷ এটা পদ্ধতিৰপৰা সম্ভৱত: আমেৰিকাৰ প্রকাশবাদী চিত্ৰকৰসকলে 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ।। ৬৮ 


কিছু অবিহণা লাভ কৰিছে বুলি তেওঁ বাৰণা কৰিছে। প্রকৃতপাক্ষে চৈনিক 
কেলিগ্ৰাকীৰপৰর৷| বহু আবুনিক চিত্ৰকৰেই অনুপ্ৰেৰণা লাভ কৰিছে। 


ষ্টিলৰ চিত্ৰৰ ৰং ছন্দোধ্মা | মাডাৰৱেল আবনিক কলাৰ নন্দনতাত্ত্বিক 
বিকাশৰ প্রতি অধিক মনোযোগী | তেওঁৰ মতে অৱচেতমনাৰ পূৰ্ণ অৰীন 
হোঁৱাটে৷ অনুচিত । কিন্তু তেওঁৰ কোনো কোনো চিত্ৰৰ বীৰ ছন্দই বিনূতু 
প্‌কাশবাদাৰ সত্ৰত -ব্যাঘাত ঘটায় । 8477 ত্যণ্ডন শ্হৃতুব চিত্ৰপটত 


[| 

জজ 
(প্রায় ২০ ফুট দীঘল ১০ কুট বহল) 'ফ্ৰেট' ৰং লগাই এক বজঞঙান তে 
জগতৱ স্বষ্ট কৰে। তেওঁলোকৰ ভিতৰত বিণহ ৰ আছিল সূকীয়া | তেওঁ 


একেটা বিঘয়বস্তুকে বাবস্বাৰ- অংকণ কৰে। এটা সম্গুণত৷ পাবৰবাবে 
একেটা বস্তুকে বাবদ্ধৰি ভদ্জিকৰণ আৰু প্ৰনশ্চন্ধপিত কৰাটোৱেই তেওঁৰ 
যুক্তি । যোচেফ এলবাট ৰদৰে তেৱে বিভিন্ন বৰ্গাক্ষেত্ৰ সমতলকৈ অংকণ 
কৰিছিল আৰু নিউমেনৰদৰে বৃহত্তৰ চিত্ৰপট ব্যৱহাৰ কৰিছিল। মাৰ্ক 
টবেও এগৰাকী কেলিগ্ৰাফিক শিল্পী ৷ এই শিক্গ৷ ল'বৰ বাবে তেওঁ 
জাপানতো কিছুদিন আছিল। 


বিমুত গ্রক৷শবাদী বাতি বদিও আমেৰিকাৰ এক জাতীয়৷ ৰীতিৰদৰে 
হৈ পৰিছিল, তথাপি পপ আট'ৰ জন্মৰ লগে লগে ইয়াৰ শক্তি ক্ৰমাৎ 
কমি আহে আৰু ১৯৬০ চন মানত ই পায় নিস্পূভ হৈ পৰে । বি 
নহওক, ই সত্য,যে বিমুত গ্ৰকাশবাদেই আমেবিকাবৰ সৰ্ববৃহত বিমুত কলাৰ 
আন্দোলন হিচাপে স্বীকৃত হৈ ৰ'ল 


টাৰ্িজম্‌ আন্ধ গাতিধ্ৰী প্ৰিমুৰ্ভত৷ 
[[})'। 0]0{| |/][[][}] |]801"00[|]]) 

আমেৰি বা বিষত প্রকাশবাদৰ পূণ পয়োভৰ, তেতিয়৷ অৰ্থাৎ 
দ্বিত্বীয় ৰল সময়ত ইউৰোপত নাত্সী আৰু ফেচীবাদী শক্তিসমূহে 


মানুহৰ ওপৰত উৎতপীড়ন কৰি সামাজিক জীৱন অশান্তিময় কৰি তুলিছিল। 
নামাজিক আৰু বাজনৈতিকভাৱে জনগণ সজাগ হৈ উঠিছিল। শিল্প- 


‘কতো ইয়াৰ প্রভাৱ পৰিল। মিত্ৰদেশসনমূহৰ মাজত যুক্তিৰ মনোবৃত্তি বৃত্তি 


গঢ়ি উঠাৰ ফলস্বৰূপে সাম্পুতিক শিল্পকল৷ সকলোৰে মাজত জনপ্রিয় 
হে পৰিল। প্ৰতে যিদাবে পেৰীৰ লভব মিউজিয়ামত সংৰক্ষিত ‘ভেনাচ 

ডি মিল’ আবু লিওনাডোে৷ দা ভিন্সিৰ আশ্চয় শিল্পক ষল্নালিহ৷' দশন 
কৰিবলৈ বিশ্বৰ হাজাৰ হাজাৰ মানুহ গৈছিল, মেইদৰে তেতিয়াৰ পিকাচো, 
যাক, মাটিচ আদি বয়োবুদ্ধ আধুনিক শিল্পকলাৰ হোতাসকলক চাৰলৈও 
লমনঙ্ত ববলৈ বৰিলে। 


বুদ্ধকালীন অশান্তিৰ ফলত পেৰীৰপৰা বহুতো শিল্পী আমেৰিক৷ আৰু 
অন্যান্য স্থানইহলৈ আঁতৰি যোৱাৰ ফলত যুদ্ধৰ পাছত ইউৰোপত | 
শিল্পীসকলৰ মাজত সাম্থতিককালৰ শিল্পৰ যোগসূত্ৰ হেৰাই গ’ল। 
যদিও পুনৰ বহৃতে৷ শিল্পীয়ে ৃত্যাৱৰ্তন কৰে, তথাপিও ২ বুদ্ধৰ ভয়াবহতা, 
হতাশাই শিল্পকলাত এক নতুনত্বৰ জন্ম দিয়ে। বহুতে৷ গতিভাবান বৃৱ- 
শিল্পীৰ ‘যুদ্ধত অকাল মৃত্যু হোৱাৰ ফলত শিল্পকলাত সম্পূৰ্ণ নতুনত্ব 
অহি পৰে । 


ফৰাচী যবুৱ-শিল্পী বাণাড বাফাই (১৯২৮, পেৰী) তেওঁৰ মাত্ৰ ২১ 
বছুব বয়সত ১৯৪৯ চনত ৰেবৰল, মিন ক্ষ, মটে, ভেণাড আদি বুৱণিল্পী- 
লকলৰ সৈতে ল’ম টেমোৱঁ। ( ][,}}01স006. (৮৫ 71]1011} ) আঅ|< মানুহৰ 
অবনর্লৱৰ ওপৰত ভিতভ্ডি কবি {( 11806 মানুহ) গঢ়ি তোলা দলৰ জন্ম 
দিয়ে। তেওঁলোকে বিমুত্‌ চিন্তাধাৰা বজন কৰি ক’ল৷ দেহৰেখাৰে চিত্ৰ- 
কল্পক স্পটকৈ তুলি ধৰি এক বেদনাত ভাবোদ্দীপক-, আবয়রিক চিত্ৰ 
অংকণ  কৰিছিল। বাফায়ে মাত্ৰ ১৮ বহুৰ বয়মতে পিয়েট৷ (11003) 
ছবিৰে দখক আৰমদ সমালোচকৰ ভুয়সী প্ৰশংসা লাভ কৰিছিল। ৷ 


ছ্=স্স=-== = 


১ 1| আধূনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ ৭০, 


আনহাতে, ইংলেণ্ডতো অত্যন্ত প্রতিভাশালী ক্ৰাণ্সিচ বেকনে (১৯১০, 
ভডাৰলিন) বুদ্ধৰ ভয়াবহতা আৰু তাৰ প্রতিবাদস্মৰূপে সম্পূৰ্ণ নিছ স্বাধী- 
নভাৰে এক অভিব্যক্তিযূলক আবয়ৱিক চিত্ৰ অংকণ কৰে। তাৰউপৰি 
তেওঁৰ চিত্ৰত এক অধিবাস্তৱবাদী ভাবধাৰাও নিহিত আছিল। কিন্তু ১৯৩৬ 
চনত লণ্ডনত হোৱ|৷ অধিবাস্তরৱবাদী প্ৰদৰ্শনীত তেওঁৰ চিত্ৰত বথেট অআবি- 
বাস্তৱবাদী সমল নাই বলি নাকচ কৰা হৈছিল। শেষত বৃদ্ধোত্তৰ ৰুগত 
ইয়েই তেওঁক নতুনকৈ এক নৱ্য বীতিবে প্রতিভাত হৈ উঠাত সহার্র ৰুৰি- 
পো। (চৰ '][']}"26. 5000163 10৮. 2. শ010][]81071 ) | ৰাছিয়ান 
চাতৰ চটাটিনৰ (এওঁ এজন প্রকাশবাদী চিত্ৰকৰ, কিন্তু জাষ্মান প্রকাশবাদী 
সকলৰ লগত এওঁৰ বিশেষ বোগাযোগ নাছিল আৰফ সেয়ে এওঁ সকলোৰে 
অলক্ষিতে ৰৈ গ'ল) দৰে বেকন অত্যন্ত প্ৰতিভাশালী হ লেও ইউৰোপৰ 
যুদ্ধোত্তৰ _ যুগৰ শিল্পীসকলক প্রভাৱিত কৰিব নোৱাৰিলে | তথাপিও 
গিয়’কমোছিল সৈতে তেওঁৰ কৰ্মই ‘নিউ কিগাবৰেশুন ৰ জ্বন্ম দিয়ে । 


এই সময়তে ফোট য়ে { ঢ৪0016%) আবৰ উলূচে ( ৮৮০]3) পেৰাত 
টাচিজ্বয়ৰ (13.01161517162) +৫ জ্্ন্মৰ পথ শৃগশ কবি দিরয়ে। বেকন স্যাৰ 
বাফাইৰ দই দল পূৰ্ণ আবয়ৱিক আছিল, কিন্তু ফোটি,য়েবৰ আৰব‘ উলূচে 
সম বিমূৰ্ত (আৰ৷ আবয়ৱিক আখধ বিযূৰ্ত সজ্জা-বিন্যান) চিত্ৰেৰে নভুন 


জঁ! ফোঁটুয়ে +৬ প্নথম অৱস্থাত (১৯২০-৩০) বদিও বাস্তৱবাদী কৰ্ম 
কৰিছিল, পাছলৈ বিমূৰ্ততাৰ প্ৰেমিক হৈ" পৰিল ৷ কিন্তু বুদ্ধৰ সময়ত গুলা- 
য়াবলৈ যোৱা মানুহবোবৰ ভয়াবহ কৰুণ মুখবোৰ দেখি তেওঁ সেই ভাবক 
চিত্ৰৰূপ দিবলৈ প্রয়াস কৰিলে৷ গতিকে তেওঁ বিমূৰ্ত 'আৰু বাস্তৱ দুয়োৰে 


মিশূণ কবি মানুহৰ মুখৰ ভাব প্রকট কৰি তুলিবলৈ চেষ্টা কৰে| এই চিত্ৰ- 


২৪৫ | ফৰাচা 13.2]16 শব্দৰ অর্থ হৈছে শোহা বা চাটয়াই দিয়া | ইয়াত প্ৰায় একচন 
পেইণ্টিঙৰ নিচিনাকৈ ছবি অ'ক৷ হয়। বহুতে পলকক ইয়াৰ বাহক বুলি কয় । 
আনহাতে আকৌ! কান্দিন্‌ঙ্কীয়েও প্ৰথম মহানুদ্ধৰ পুনেই এনে' চিত্র অংকণ 
কৰিছিল | 

২৬! মণকৰিবলগীয়। কথা, এই চিত্ৰকৰজ্জনে লণ্ডনত শিল্পক্ষনাৰ শিক্ষা লাভ কৰিছিল। 
পৃথন মহাযুদ্ধৰ মময়ত এওঁ পুনৰ পেবীত থাকে। ১৯৩৪ চনৰপৰা এৰন , 
হোটেল খুলিছিল আৰু স্কী শিক্ষকৰূপে আপাৰ চেভয় পাহাৰত কাম কৰিছিল 
১৯৪০৷।নত পূনৰ পেৰীলৈ ঘূ.ৰি আহে আৰু যুদ্ধৰ সময়তে ‘€20088629" চিত্ৰনানি 
অংকণ কৰে । 


৭১ ৷৷ টাচিজয় ‘আৰু গীতিবমী বিমূৰ্ততা ॥ 
র্ন্হত অবিবাস্তৱব।দ।সকলৰ ‘গলৰামানসিকীয় আভতুক্ৰিয়া’ (]5খণ]}1(" ]0]}])}1"0- 
ঘাওনন017}) ৰব আবু শিত্ স্থলভতাৰ সংমিশ্বণ ঘাটন আৰু আছে বমালৰোৰ 


৭ 30])]}130108.060, 72[)}0018,0021} 01] 210]1260109"; সন্নিহিত হ'ল। 


১৯৪৩ চনত তে অংকণ কৰা| ' 01986 ৷ চিত্ৰলানিয়েই তাৰ প্ৰমাণ 


নহাতে জা -(যষ্প্ নাম ‘ আলফ্ৰেড অট’! উলফুগেং স্বালল 

ম্‌হত আধ্যাত্মিকতাৰ মাজভ অন্ত- 
স্তৱতাক আৱিষ্কাৰ’ কৰিবলৈ লোৱ৷ প্ৰচেষ্টা 

পৰিস্ফুট । ইয়াকে কৰিবলৈ তেওঁ কাইটৰদৰে লতাসদৃশ বেখু!, চিহ্ন আৰব 
মেচিনৰ অংকণ কৰবিছিল। ১৯৩২ চনত তেওঁ পেৰীত ধক৷ বমযর়ত অধি- ৷ 
বাস্তৱবাদীসকলৰ লগত সহবোগ কৰিছিল। বহদিন তেওঁ জীৱিক৷-নিৰ্বাহৰ 
বাবে ফটোথ্ৰাফাৰব কাম কৰিৰলগ৷ হৈছিল; কিন্তু মৃদ্ধ আবম্ভ হোৱাৰ লগে 
লগে তেণ্ডক জামষান আহিল বাবে কনচেনট্ৰেশুন কেন্পুত আৱদ্ধ কৰি খোৱা 
হৈছিল আৰু তাতে তেওঁ ডিজাইন অংকণ কৰাত ব্যস্ড্র হৈছিল। নপাছত 
তেওঁ জঁ পল চাত্ৰেৰ অন্তিত্বৰাদবদ্বাৰা প্রভাৱান্বিত হৈ ১৯৪৫ চনত 
পেবী চহৰত পুথম প্র্দৰ্শনী অনুষ্তিত কৰে| যি সময়ত ইউৰোপত আনে- 
ৰিকাব বিমত্‌ পকাশবাদ। ্ৰখ়| পৃচাবেহ হোণা নাছিল, তেতিয়াই তেওঁৰ 
চিত্ৰত, সেইখনণৰ এফ্চ আক্ষৰিক বৈশিষ্টযা পৰিলক্ষিত হৈছিল। তেওঁৰ 
কম ফোটি য়েতকৈ বেছি বিষত আছিল আবি স্বতংস্ফত ছান্দোমরয়ত৷ আছিল = 
অধিক প্রকট ৷ তেওঁৰ চিত্ৰবিলাকৰ নামকৰণ আছিল ‘সঙ্জা-বিন্যাস' আৰু 
‘চিত্ৰ’ ২৭ (22703) আৰু ইয়েই চিত্ৰমনখ। (22 100002:]%) ভাব-বাঞ্জন]| 
দাঙি ববে |3৮ ী - 


নিহিত [, অলা{ জআঢননল 


এণ্ডলোকৰ এনেধৰণৰ করযই ইউৰোপত সেই সময়ত বিশেষ জনপ্ৰিয়ত৷ 
লাভ কৰিছিল, কিন্তু পপূ আট ৰ জন্মই তভেণ্ডলোকৰ টঢাচিজবয়বৰ জোযোতি 
স্বান কুৰি পেলালে । ল্‌চি স্মিথে আক্ষেপ সা কৈছে £'][]16 ])3]0.003 
2.550.01200260| ছ্য}]} []}15. ])}}090; 01, 77100.0770]5]17], 3006, 07007[21{]%' তাত 


]37208]চ [0 32০০৪, ৪0 ০০27][)]6[2]5_]]8.83. ই]000]}; 7"60670[ €140003.] 


আযোম== ===" 2 আসন্ন 


্ল=াচ 


২৭ ৷ চিত্ৰ শব্দটো যদিও সংস্কৃত শব্দ ই পুকুতাথত এখন ৰণ আৰু মজ্জা-বিন্যার 
পুধান অংকণকযৰ অথ বহন কৰিব পাৰেনে নোৱাৰে সন্দেহ আছে। কোনে৷ 
কোনো ক্ষেত্ৰত ‘]297007186' শব্দটোব অথ বিশভুদ্ধভাৱে মৌলিক হৈ পৰে । 


২২৮ | কৰিণগুক্ব ৰবীপ্তৰন৷ণ ঠাকৰেও এনেধৰণৰ দুই-এক অভিব্যক্ৰিবাণী অ[চ ৰুদ্ধ 
স্বতঃক্ফূত্ত চিত্ৰ অংকণ কৰিছিল। 


৷৷ আণুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ৷৷ ৭২ 


"[']1]}" 40%%110[2]] 18.5. 2]50) |)00]}, 11}1-- 


0]2}]}}0]} 1'0]0০0100. 1110177, 
]১8[19 28. 


7018.00] 00060000. ছ]|[}; {]}6 0.00[]]10; }]} ])]€5[180; 0[ 
টু [10070] 3৮6.66016,, সম্ভৱতঃ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পাহত 
গোটেই বিশুকে কলাবীতিৰে গ্ৰাস গা বৰিছে | ইয়াৰ মূল কাৰণ হল 
বহুল পচাৰ, প্ৃলোভনাত্মক পটা "পলাঘষকত৷ | শসেহবাবে ইউৰোপীয় 
আৰুনিকত|তকৈ কল৷-জগ'তত আমেরিকাই অধিক প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিছে। 


ক্ৰাণনব সাংস্কৃতিক নম্্ৰা আৰূ ক্ল|-বুৰঞ্জীবিদ 


শড্ৰে মেলৰোৱে ১৯৫৯ চনত পেৰীব লুপ্ত গৌৰৱ পুনৰন্্ধাৰ কৰিবৰ 


বাবে ‘পেৰী দ্বিবাধিকী’ (পেৰী বায়েনেল) নামৰ এখন দুবছৰীয়া আন্ত- 
শাতিক চিত্ৰ গদ্শনীৰ আয়োজন কৰে। সেই গৃ্দশনীতে টাচিষ্ট সকলৰ 

চিত্ৰকৰ্ম পৃদশিত হর। টাচিষ্টসকনৰ সপক্কে শন্তব্য দি মেলবোৱে কৈছে, 
তে চিত্ৰসমূহ আৰু এতিয়াও ৱিকি হৈ খক৷ নাই |” 


টাচিঘ্ট্‌_ শিল্পবুল৷ মূলতঃ ৰ; বিমূৰ্ত । এগৰাকা বৈশিষ্ঠ্যপূণ ইউ- 
ৰালীয় টাচিষ্ট জৰ্জ মেথিউৰ (১৯২১- ) চিত্ৰসমূহ এনে বিমূৰ্ত এ মাণ্ডনিক 
ওণবিশিট | পঞ্জকরৰ চিত্ৰৰ নগত ৰ চিত্ৰৰ যাদৃশ্য আছে। মেখিউৰে 
দ্জমেৰিকাৰ বিম্নৰ্ত পৃৰকাশবাদী ৰীতিৰ সম্ভাৱণীর্তামমুহ হৃ হৃদয়ংগম কৰিব 
পাৰিছিল। লক্ষ্য কৰিবলগীয়া কথা বে,  অধিবাস্তৱবাদৰপৰ৷ টাচিজমে 
| কৰে | আঁস্ৰে ব'টব স্বতযক্ফূৰ্ত অধিবাস্তৱবাদৰপৰাও লাহে 
লাহে বহ পায়৷ গীতিধৰ্নী বিমূৰ্তত৷ সৃষ্টি ৰূৰাৰ অনুপ্রেবণ৷ পায়। 


স্নতঃস্ফুতবাদ হ’ল টাচিষ্ট চিত্ৰকৰ প্রবান গুণ | অৱশ্যে অধিবা স্তর- 
না্ন।সকলৰদৰে সম্পূৰ্ণ অৱঢচেতন জগতে ইয়াত ক্ৰিয়া নকৰে। যদিও স্বয়ং 
ক্ৰিয়তা| আলে, সিহল সচেভন স্বর্ংক্ৰিয়ন।দ (৩০70700. 2.0. [0177..013171) | 
স্বেথিউৰ চিত্ৰত তিনিটা বিশেষ গুণ আছে। সোয়| হ'ল ক্ৰীডাসুলভতা৷;. 
উত্সৱনুখৰত৷ আৰু’ পৰিত্ৰতা (],/6 ]6৮, 1-2 {2106,; 16 5:0106) | 


পাছলৈ ফৌোটি,রে ওট পাট (17306 ]%।6 ) পদ্ধতির জন্ম দিয়ে। 
এই পদ্ধতিয়েই বহতো ইউৰোপীয় বিনুৰ্তবাৰ্দীক আকধিত কৰে। তেওঁ 
ঢে্টে দ্য টাজ নং-= 4 (']"212 | 268.062 [খ0. ]) চিত্ৰখন ন্বুপ্ৰো খহটা টেক্সাৰ- 


যুক্ত সমতল বণৰে প্ৰায় গোলাকুতিৰ এখন মানুহৰ মুখত এখন সৰক্ণ মূখ, 


৭৩ ৷৷ টাঁচিজস্তৰ আৰু গীতিবমী বিমৃতত্য ৷) 


্রডলি, আঁচেৰে এট। দীঘল নাক আৰু নাকৰ মূৰত এট৷ চকু অংকণ 
কৰিছে। আনহাতে মেখিউব সভজ্জ্ঞা-বিন্যাসত ‘ৰেড অন ব্ৰাউন’ ছবিত 
স্লধ্ময়ূন সমতল কপিলাববণৰ ৰঙব ওপৰত স্বয়ংক্ৰিয়ভাৱে ৰঙা আক্ষৰিক 
লিবঁন-লিখি এক বিমূৰ্ত সজ্জা-বিন্যাৰৰ সৃষ্টি কৰিছে। বহুতে এনে বিমূৰ্ত 
তাক 6০502] /৮০৪৮৮৭০৷৫০০০" অৰ্থাৎ এক অনুভূতি প্রকাশ কৰা 
সাংকেতিক বৰণৰ বিমুত্কৰণ বৃ্লিও কয়। বৱাণাৰ হাক্‌টমেনে 9৪3০৮ 31. 
€3)235000.02.] 4%]) 50021 ],0]2, (লওন-১৯৭১) নামৰ এখন গ্ৰন্থও প্রকাশ কবে । 
মঙসসানহাতে নেখিউব গুৰুত্ব এহুখিনিতেই যে এজন চিত্ৰকৰতকৈ তেওঁ 
ম্লাধিক শক্তিশালী! ‘এনিমেট-আবূ’ ২৯ (3701177020600) | কিয়নে| তেৱেই 
‘্লামেবিকাৰ বিমুত প্রকাশবাদী চিত্ৰৰ গুৰুত্ব উপলব্ধি কৰি তাৰ প্রকত 
উপাদানসমূহ হুউৰোপীয় চিত্ৰকলালৈ বৰিলাই দিব পাৰিছিল। ৰ 
2৯8৭ চনত পেৰীৰ মীখ গেলেৰীত আমেৰিকাৰ বিমূত প্রকাশবাদা 
শিল্পী উইলিয়াম বাজিয়াটচ আৰু এডলক্ষ গঢ়লিয়েবৰ ' চিত্ৰসয= পদশন 
্্ৰব!৷ হ'ল। গতিকে এই প্রদশনীবরেই পেবীৰ চিত্ৰকৰসকলৰ ওপৰত যথেষ্ট 
পাৱ পেলাই আৰম সেইবজৰবেই গাতিধসী বিমূৰ্ততাৰ জন্মৰ পথে সুগম 
প্ৰয় | 
গতিধনী বিমূত শিল্পীসকলে ১৯১০ চনৰপৰ৷ ১৯২০ চনৰ ভিতৰৰ 
জ্যামিতিক কমৰ কিউবিজমু, শ্ৰাচ্য 0, শিশুচিত্ৰ, টাচিকই স্বয়ং- 
ক্ৰিমত৷, প্ৰকৃতিৰ অন্তবালত লুকাহ খথক৷ ফয় মিশুণ কৰি ত 
প্ৰীতি পবিপক্ষ কুৰি তোলে ।৬* ত্েণ্ডলোকৰ ভিতৰত হানচ্‌ হাৰটং, পিয়েৰ 
ঢউলাগি, আলক্ৰেড্‌ মানেচিয়েৰ, জঁ৷ মেচাগিয়েৰ আৰু জী বাজাই" প্রধান ।- 


এই বীতিৰ চিত্ৰকপ্ন জামমানীৰ উহুলী বডয়াষ্টাৰ, ই ডব্ৰিউ নে'ৰ কয়ব 
নাঁজত দেখা বায়। মুক্তক বিমুত্তাই তেওঁলোকৰ বৈশিষ্ট্য। নে'-এ জায়ান 


২৯ | ফৰ|টীঁ শব্দ, অর্থ আগবঢ়াই লে মোৱা, লৰচৰ কৰোৱা; অধাতও এক পৰিচঢন 
শক্তি পুদান কৰা । ১১ 

৩০1 ৰহস্যময় চিৰসেউজ পুক্তিয়ে আন্তৰ৷ ভাৰতৰ-উত্তৰ পূৰ্বাঞ্চল আৰু বিভি 
ধৰীয় প্রতীক তথ৷ কেলিগ্ৰাক্িক সম্ভাব, পুলালৱন্ত {( ৪7]00151840). 
অজ পৃতাকেৰে ভৰা অমম তথা উত্তৰ পল্বাঞ্চলত ৬ ৰি 
বিমুততাৰ অফু্ৰস্ত সমল পাব পাৰে। এইখিনি অনুসন্ধান কৰৰ 5: 
বিমৃতত স্বকীয়তা স্ৃল্নি হ’ব। খা: 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশেলী ৷ ৪ 


প্বকাশবাৰ্দীসকলৰ আবরয়ৱিক চিত্ৰৰ কেেত্ৰত বি বিমত্ত৷ কৰিবলৈ গৈছিল, 


তাকে লৈ অধিক বিমূৰ্ত কৰিও ‘বৰ্ণৰ থালেৰে৷ সভ্জা-বিন্যাস কৰি এক 
অবয়রসূলভ ভাব আনিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছিল। নে’ (বালিন-১৯০২) উত্তৰ 
ক্ৰাণ্সত থক| সময়ত জাৰয়ান প্রকাশবাদী এমিল নলূডেৰদ্বাবা পুঁভাৱিত 
হৈছিল আৰু কৰাচী সৈন্যদলত চাকৰি কৰি থাকোতে ওৰফিক কিউ- 
পৰিচিত হয়। ফলস্বৰূপে তেওঁৰ ৰৌপিক কস্বোৰ 
নোষ্টক সশেযোত্ৰক (0 ] 51] 1]]102112 )} হৈ পবিছিল। বডনেণ্টাৰ 
(ই্াট্‌গা্ট, ১৮৮৯-১৯৫৫)-এ প্রথম অৱস্থাত [বোৰ কনৃষট্বাক্‌টিভিজন, 
ট’লজ্-লোৱ্ৰেক, পল গঁগা, পল চেজান আৰ লেছেবদ্বাৰা প্রভাৱিত হৈ 
সম্পূর্ণ বিমূৰ্ত শিল্পা হৈ পৰে। বউনেৰ্টাৰি বিষত 


লী == শআরফঃ{ূ॥ 
বিজয় 3 | [তে লগ[ভ 
স্ 


ক্ৰমাৎ ১৯৩৬ চনৰ পাছত 
হোৱাৰ মলতে লে'জৰ কিউবিজম্‌ আঁক গাবোৰ কনুম্ট্ৰাকচনৰ বিনমূত্তাৰ 
প্রভাৱ ৷ “ তাৰউপৰি ল| কৰ্ৰচিয়ৰ আবু ওভেঁকাৰ ‘পিউৰিজম়ু ৰ প্রতি 
কষ্ট হয়। কিন্তু ১৯৩৭ চনত নাৎসীসকলে এনে শিল্পকৰ্মক ]০৪্০০৷8- 
নই বলি ঘোষণা কবাত তেওঁ প্রনৰ জীৱমূলক চিত্ৰ আঁকিছিল ৷ সবশেষত 
পেৰীৰ বিমূৰ্ততাৰ প্রৱাহে তেওঁক ১৯৫০ চনৰপুব৷ মৃত্যুলৈকে আৰণঁষ্ট, 
মিৰ, সৰীৰদৰে শিঙ কলাসূলভ সৰল বিমূৰ্ত চিত্ৰ কবাত্‌ অনপ্রেৰণ| বোগায় | 
পূৰ্বৰ প্ৰভাৱেই তে ঠৰ বিমূৰ্ততাত সহায় কৰে| পেৰাৰ ভ'| বাজাইনে (পেৰী 

বিমৰ্ত চিত্ৰকৰ নহয় বলি ঘোষণ৷ কৰিলেও বৃদ্ধোল্ডৰ 


-১৯০৪) প্রথমে বিশুত র 
যগত তেৱে বিয়ৰ্ত শিল্পী হৈ পৰে। তেওঁ ‘বিভিন্ন চিহ্নৰ গতিশাল গন্ম’ 
আঁৱিঙক্কাৰ কৰিবলৈ বকত্মপব হল। 

ফ্ৰেংক--ৰাছিয়ান চিত্ৰকৰ চেগে পলিয়াককৰ (১৯০৬-১৯৬৯) বৈশিষ্ট্য- 
এ পু ন 

্% বৰ্ণৰ স্বৰলিপি (০০100 13100) ত ৰাছিয়ান মু1!ত শিল্পত সন্নিহিত 


= থকা বৰ্ণ আঁচনিৰ লগত সম্বন্ধ বিদ্যমান । তেওঁ কান্দিনস্কী আৰ 
১৯৩৮ চনত ডেলাউনীৰ লগত হোৱা সানহ্ষাতৰ ফলত তেওঁলোকৰ বিমুততাৰ 
দ্বাৰ৷৷ পভাৱিত হয়। তাৰউপৰি মালভিচ্চূৰ গাণিতিক শিল্পকৰ্ষৰদ্বাৰা 
পভাৱিত হৈ পেৰীত গীতিবৰ়ী বিমূৰ্তবাদী চিত্ৰৰ সৃষ্টি বৰে | ৰঙা, বগা, 
ক’লা, হালগীয়৷ বৰণৰ জ্যাপিতিক কৰ্মবোৰ কৌণিক সা 


( €0010102.1 ১81.211 )-এবে বিভক্ত কব৷ পটভ্ামিত সজাই তেওঁ এক 
নিপিট গীতিবমা জ্যমিত্ডিক চিত্ৰকাৰ সৃষ্টি কৰে । 


হটালীয় গিয়চেপ্থপে কেপগহ্'চ্চি (ৰোয়-১৯০০-১৯৭২)-্ে সৃষ্টি কুব| 
পঢ়িব নোৱাৰা আখৰৰ চিকুণতা আবময্গৰলতা৷ ‘ব্যক্তিত্বহীন আবু সাম্পৃতিক ৷’ 


৭০ খা বিন ৰখতি 
৷৷ টাচিজম্‌ আৰু গীতিষমী বিমৃত্ত৷ ॥৷ 


ঢ় ডু কণ এ লস = {৬ অনীসক্ষম | সু 
কুতুপক্ষে ১৯৪৯ চনৰপৰ৷ বাৰিৰ সৈতে ‘অৰিজিন গৰপ" গঠন কৰিহে 


ৰ চিত্ৰ আকৰলৈ লয়। তাৰউপৰি তেওঁৰ চিত্ৰত সুদূৰ অতীতৰ 
সত্যতাৰ প্রতীকসমূহ এক প্রাণৱস্ত সংবেদনাত্মক শক্তিৰে’ সমন্ধ হৈছিল | 


কাৰ স্পেইনৰ হন ৰপৰ৷ অহৃ! পেৰীস্থ এণ্টনিঅ টাপিজ (১৯২৩)ৰ 
কেণ্‌ডাচ ডা ৰণযুক্ত আৰু সমতল অসংবেদনশীল। তাৰউপৰি সমতন 
টি লময়, খহট। আৰ তৰপীয়া | ভঙা শিল-বালি আদিত ৰং ঘঁহি কেন- 
৩5 আণাদি সেইবোৰ লগাই দিয়া৷ হয়। একধৰণৰ এচেমব্ৰেজৰ ই 
পূথাভাষ। ১৯৫২ চনৰপৰ। তেওঁ এবিধ সাংকেতিক চিহ্ন বৰণৰ চিত্ৰকর্ন 
কৰে। ১৯৬০ চন মানত তেওঁ এচেমব্লেজ কত মনোনিবেশ বন, 
ফ্ৰাণসৰ ক্াানাডায়ান শিল্পী ভল পল বায়পলব কয়ৰ লগত এওঁৰ ত 
লক্ষ্য কৰ৷ যবায়। ৩১ ; 


র্ল্ঞ্ধাোন্তৰ বুগৰ বিযূৰ্ত চিত্ৰৰ জয়জয় ময়ময় অৱস্থা দেখিও বহ 
শিল্পীয়ে সম্পূণ বিমুততাৰ পথ অনুসৰণ কৰ৷ নাছিল। তাৰ ভি 
পতুগীজ মহিল৷ শিল্পী মাৰিয়া এলেন|, ভিয়েবা দা চিল্নভ| (২) 
নিকলাচ্‌ দ্য ষ্টিল্‌ (১৯১৪-১৯৫৫)-এ পুকৃতিৰ নিৰ্গৰূপৰ ডি 
চিত্র অংকণ কৰিছিল। ট্টিলে অবয়ৰ আকু বিমূৰ্তত৷ দুয়োটাৰে সং চু 

বিচৰ৷ নাছিল ৷ বিঢাৰিছিল বিমুতকৰণৰ নাজত্তে শেহান্তৰত ৰ 
আবয়ৱিক (হৈ পৰ। (22 107601}300.. 0[ ]}20]]02[]])£. "খখ])10]] "%0 মা ৰ 
1]10 ভড 2808.03. 0372: 2.০০" ]12[2.}2]}চ[};া 01 []1.6 নীৰ ৰ চট 
1116 72087 71292 0017.121] 10} খ]10]}।12210770260, 100 2)50:3০,0,) ন 
ম্াচ ক্মিথৰ যমতৈ ই আছিলি এক ']1030351]}2]6 চি ৰ 


ক্ৰোটিয়েৰ ওট পাট ৰীতিৰ প্রভাৱত জী৷ ডুৰুফেই (১৯০১) সৰঁসাবাৰ- 
নমুহৰ গ্ৰীফিটি কয়ৰ সংমিশৃণ ঘটাই শিশুসুলভ চিত্ৰকম৷ কৰে। ‘2 ৰি 
(28০) ৰীতিত তেণ্ড টাপিজৰ আলকাতাৰা, ভঙা গিলাচ লা 
শগাই তাত বৰং ঘঁহি অবয়ৱ সৃষ্টি কুৰি এবিধ গীতিবমীা নি সি | 
তেণ্ড নিজর এই চিত্ৰ পদ্ধতিক আৰু বৰ’ (৮৮৮ ]3[৷0৮) অন্যাৎ ফেচ | 
বুলি অভিহিত কৰিছিল। বতৃমান যুগতে৷ ইয়াৰ শ্রভাৱ ডা ন 
সম্পূৰ্ণ আঁতৰি যোৱা নাই । বিশেষকৈ স্পেইন, চুইডেন, অৰ্নীয়৷ আনি য় 
এনে ৰীতিৰ পরভাৱ স্পষ্ট । অৱশ্যে সমান্তৰালভাৱে আবরয়ৱিক ৰ 


ল("কম-=-- 


ল|দনিদদলগ। ত বশ|াচেঁ 


৩১ | ভাবতৰ ;:ভালেকেইজ্জন চিত্ৰকৰৰ চিত্ৰত এনেধৰণৰ কম লক্ষ্য কৰ৷ যায়। 


৷৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ৷৷ ৭৬ 


গৃভাৱ- বিস্তাৰ কবি আহিছে। ১৯৬০ চনৰ আবৰম্ভাণতে আমেৰিকাত 
পপ আটে গা কবি উঠিল আকু ক্ৰমানুয়ে হ গোটেই,.ইউৰোপতে পৃভাৱ 
টা} তিয বিন্তভাৰ প্ৰসাৰত৷ সংকৃলিণ এচম্ন ল্লেজ আন্ধ ৷নিঅ’-ডাডাইজম 
(1801) 00] |00-|}[র}}]) 


বচইল্লেজ = শব্দটোৱেই সূচায় যে বহুতোে৷ বস্ত গোট খাই সৃষ্টি হোৱ৷ 
শিল্পকম। বিভিন্ন ধৰণৰ পেলনীয়া লাগতীয়াল বা অলাগতীয়াল বস্ত্ৰ থূপ 
বুৱাই কেনভাচ্‌ বৰ৷ যি৷কোনে৷ পটভূমিব ওপৰত মেইবোৰ লগাই ৰং যঁহি 
বা শধ্বহিি যিকোনে৷ ধৰণৰ শৈলিপক সজ্জা-বিন্যাম কৰ৷ হয়। এনে কৰোতে 
বহুতে৷ ছবি ৰিলিফ্‌ গুণবিশিষ্ট হৈ পৰে। খেনোবোৰ শিল্পকমষত চিত্ৰ 
আৰু ভাস্কমৰ মাজত পাথক্য নাইকিয়৷ হৈ পৰে। প্ৰকৃতপক্ষে স্বপীকৃত 
কযক { 3992372]3]8.806 2৮0) বিশুদ্ধ ভাস্কৰ্ম নে চিত্ৰ তাৰ মাজ্জমত পুত্যক্ষ 
সীমাৰেখ৷ টানিব নোৱাৰি | এই ৰিলিফ গুণবিশিষ্ট চিত্ৰ-ভাস্কমবোৰৰ মাজ- 
তো ফয আৰু বণৰ ব্যাকবণ সম্পূৰ্ণ শুদ্ধ ৰখ৷ হয়। আধুনিক শিল্পকলাত 
চিত্র আৰু ভাস্কৰ্যৰ সীমাৰেখ৷ লুপ্ড হ’ল। ৰোমাণ্টিক যুগত কৰাৰদৰে 
“কেৱল ইজেলত ৰাখি চিত্ৰকৰ্গ কৰাৰ পৰম্পৰ৷ খ্রংস হ'ল। 


কেতিয়াব৷ কেতিয়াব৷ কোনে৷ শিল্পীয়ে এটা ভিন্ন ৰং দিয়৷ আলমাৰীত 
বিভিন্ন বস্তু সজাই কেনভাচে৷ লগাই দিয়ে। কোনোৱে পেণ্ট-চাট', ডাক- 
টিকট, নানাধৰণৰ কটোগ্ৰাফ্‌ আদিও কেনভাচত ব্যৱহাৰ কৰে। কেমেৰাৰ 
নিগেটিভ ৰঙীন প্ৰিণ্ট আদিও বাদ নপৰে। 


প্রকতপক্ষে 3৯৬১ চনত শনিউহইয়্কৰ মিউজিয়াম অৱ মডাণ 'আট ত 
দ্য আট' অৱ এচেমব্লেছ' নামকৰণেৰে এখন কলাজ আৰু এচেম্‌ত্লেজ 
পদ্ধতিৰ প্রদ্শনী অনুষ্ঠিত হোৱাৰ পাছৰপৰাই এচেমব্সেজ বীতিৰ প্রচলন 
হয়। বদিও এচেম্‌ব্ৰেজ্ৰ শব্দটোৰ নতুনকৈ নামকৰণ কৰ| হৈছে, ই কিন্ত 
একেবাৰে নতুন ৰীতি নহয়। পিকাচে৷-বাক-গ্ৰিচ-এ কলাজ ৰীতিৰ চিত্ৰ- 
বাৱহাৰ কৰিছিল। তাৰউপৰি ডাডাবাদীসকলে কলাজ্ আৰু চিত্ৰ-ভাস্কষৰ 
নিম্নাণ কৰিছিল। বিশেষকৈ ডুটাপৰ ভাস্ক্য়সমূহেই ইয়াৰ পথ প্ৰদৰ্শক | 


আমেৰিকাৰ শিল্পী যোচেফ কণেলে ত্ৰিশৰ দশকৰ শথমৰপৰাহ 
বিবিধ সামপঞ্জী গোটাই এবিধ গীতিধৰ্মী এচেম্‌ব্ত্েজ কয় কৰিছিল। নিউ- 


|| আবনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ ৭৮ 


ইয়ৰ্কৰ' জলিযরেন লেভী গেলেৰীত ১৯৩২ চনত তেওঁ 1[}}80018.6, 0335, 
}6]]5, 5]780.0%/ ]30স65, (0073 10" 061}, .] 00013 97111.63.1131623 


নামকৰণেৰে এখনি একক চিত্ৰ প্রদৰ্শনী পাতে । 


নিউইবলৰ্কত বাম কৰ| এজন ফিলিপিন শিল্পা এলকনচ ওচৰিওই পদ্চাশৰ 
8; আৰম্ভণিতে শামুকৰ খোল৷, দাত, বিভিন্ন জন্তব হাড়-মূৰ, কাপোব, 

বিভিন্ন  প্লাঞটিকৰ টুকুৰা, চানমাইকা, কাঠ, ববব, বুটাম আঁদি নানা ব্ৰৰণৰ 
বন্রু থূপ খুৱাই সজাই নানা ৰং বোলাই এৰিব সম্পূণ এচেম্ব্লেজ কম কৰে। 
গা তেওঁ এনে বীতিব পূৰ্ণ বিকাশ ঘটায়। ‘পলকৰ কেলিথএ্রাকিক 
বৈশিষ্ট্য তেওঁৰ কৰ্মত বিদ্যমান | _ 


এচেমত্ৰেজ পদ্ধতি ডাডাবাদৰ নতুন প্রকাশ। ডাডাবাদীসকলৰ আত্ৰিক 
শক্তিৰ ই পূৰ্ণ প্রকাশ, এক নৱ? ৰূপ | বিখন লমাজত শিল্পীসকল বাস- 
কৰে, তাৰ উপাদানেৰে সমাজলৈ এক নতুন ৰভব্য দাঙি বৰাৰ প্রয়াসেৰেই 
পদ্ধতিৰ সৃষ্টি হয়। আমেৰিকাৰ ববাট' ৰজেনবা্গ আৰু জাচপাৰ জোনচ 
দুজন শিল্পাৰ কৰ্মই তাব প্ৰমাণ। তেওঁলোকৰ কমঁই ডাডাক এক 
ব্ৰতিহাসিক ঘটনা কৰিয়েই নাৰাখিলে, ইয়াক নৱ্য সঞ্জীৱনীবে পুনৰোজ্জীৱিত 
কৰি তোলে ৷ আমেৰিকাৰ কলা-নমালোচক এলান আৰু চল মচে জোনচৰ 
(জজিয়া, ১৯৩০) লণনৰ হোৱাইট চাপেল আট গেলেবীত 3৯৬৪8 চনত 
অনুষ্ঠিত হোৱা একক পৃদৰ্শনী দৰ্শন কবি লিখিছিল বে, ডাডাবাদাঁসকলে 
আৰু পাছৰ নতুন চাম আমেৰিকান শিল্পীরে সৃষ্টি কবা সংৱেদনশালতা 
একেলগে বহুলভাৱে পৰীক্ষা কৰি চালে দেখ৷ যায় বে, দুয়োটাই নতুন 
নন্দনত্‌ তাত্বিক অভিল্তরতাবৰে শতুন দিশৰ ভল্মোচন কৰিছে | এহ দিশ 
উল্মোচন কৰিবলৈ পঞ্চাশৰ দশকৰপৰা বৰচেনবাৰ্গ (ঢেকন্নাচ, ১৯২৫) আৰু 
জোন্‌্চে একেলেথাৰিয়ে মনোনিবেশ কৰি আহিছে। সেইসূুত্ৰে তেওঁলোক 
দুয়োজন শিঅ - -ডাডাইত | ডুচাপে ‘ৰেডিমেড্‌ বস্তুক "আট অৱজভেক্ট’ হিচাপে 
ব্যৱহাৰ কৰিছিল, কিন্ত জোনুচে সেই বস্তুটো তৈয়াৰ কৰি সংযোগ ক্ৰি 
বৰ: কৰিছিল নতুব| অংকণ কবিছিল। আনহাতে ৰচেনবাৰ্গৰ কয় হ’ল, 
দুশ্যমুলভ শিলেপাপদ্যোগবৰ বৰা| চহৰৰ পেলনীয়া৷  বস্ত্ৰসম্ভাৰ বা পকুতিৰ 
অপয়োজনীয় বস্তুসম্ভাব কেনভাচত সজাই ফ্ৰেম কবা । জোন্‌চৰ কয় 
কিছু সহজ-মৰল। কোনোখনত আগনেৰিকাৰ পতাকা, কোনোৰনত এটা 
টাৰণেটৰ ওপৰত কিছু মানুহৰ মুখৰ সৰ সৰু ভাস্কয সংযুক্ত কৰি দিয়া 
হৈছে। আকৌ৷ কফি বাকচ; দাঁত ধঁহ৷ ব্ৰাচ আদিৰে ভাস্কৰ নিষাণ 


ঢ় 


৭3 ৷৷ এচেষ়ব্লেজ আৰু নিঅ-ডাডাইজযু 


কৰিছে। ১৯৬২ চনৰ ‘ফুলছ হাউছ’ নামৰ ছবিখনত এটা দীঘল সৌতা, 
এৰন টাৱেল আৰু: এট৷ চাহৰ কাপ লগাই দিয়া হৈছে। এট৷ ৰঙৰ 
চৰাত একোচা৷ বিভিন্ন ধৰণৰ বাচ সুমুৱাই তাত বঙ্ধ ৰং ঘঁহি ভাস্কব হিচাপে 
পপিল্দন কবা হৈছে। ১৯৭২ চনত স্ৰঁকা৷ এখন ছবিত তেওঁ তিনিটা খণ্ড 
বিশিষ্ট এক সভ্জ্া-বিন্যান কৰিছে। ছবিখনৰ বাওঁফালে বাচৰ টানেৰে 
বাহৰ ঢাৰি বোৱাৰদৰে বং লগাইছে: সৌমাজত মেৌ৷ বাহৰ চাকৰদৰে 
নাঁইব৷ ‘পেবৰেণকাইয়া’ কোষবৰদৰে ৰঙা আৰু ডাঠ মূগা ৰং দি সোফালে 
হাত-ভৰিৰ সাচ লগোৱ৷ কাঠৰ দূৱাব এখন লগাই দিয়া হৈছে। এনেদৰে 

সংগ্নঠিত বস্তু সম্ভাৰেৰে ( 0:070.0007206 0]2]606) তেও সম্পৰ্ণ বিমূৰ্ত 
ডিজাইন’ সৃষ্টি কৰিছে | জোনুচৰ মাত্ৰ ২৮ বছৰ বয়সতে ১৯৫৯ চনত, 
এনেধৰণৰ কম্নেবে (হোৱাইটনি ৷ মিউজিয়াম) বথেষ্ট আলোড়নৰ সৃষ্টি কৰি- 
ছিল | তেওঁৰ কম সম্পাক্রে নিজে কৈছে, '] ৮5000 80705 1]16 ]7)71] 
38.063 % 110 খখ5, '['[19.1 চন0খাতে 10; 1"0%01}}. [0) ছগ্01]চ 01] টু ]খেত]ঘ.! 
তেওঁ ভাবিছিল বে বস্তুবিলাকৰ ব্যৱহাৰে আৰু দৰ্শকে তাক চিত্ৰ হিচাপে 
চোৱাৰ পাছতহে চিত্ৰখনৰ অর্থ নিৰূপিত হয়। 


লুহইজি নেভেলচন্‌ নামৰ আন এগৰাকী আমেৰিকান মহিল| ভাস্কৰ 
ৰ পেবা সদৃশ কান্ট-ভাকহ্ক্যই এটি বিশেষ আকৰ্ষণৰ সৃষ্টি কৰে। তেওঁ 
সংখ্যক্ষ কাচ-ভাস্কৰ্য পেবা৷ বেৰত সংযোগ কৰি এট৷ ৰিলিফ্‌ ভাব সৃষ্টি 
কৰাৰ প্রয়াস ফৰে। পেবাবিলাকত ভগা চকীৰ খুব৷, অলাগ'লীয়াল কাঠৰ 
অংশবিশেষ, দুৱাবৰ নান৷ অংশ, জখলাৰ টুকুৰ৷ আদি সংযোগ কৰিছিল 
নিজৰ কম সম্পৰ্কে তেওঁ ৷ কৈছে, সচেতনভাৱে মই গোটেই জীৱন অন্ন- 
সঙ্ধান কৰিব বিচান্ব'" এক নতুন দূষ্টিব, এক নতুন চিত্ৰকল্পৰ, এক নতুন 
ৰ্্দৃষ্টিব। মোৰ এই অনুসন্ধানত কেৱল বস্তুবিলাকেই অন্তৰ্ভুক্ত নহয়, প্রকৃত- 

তে মূযৌদয় আবু সুবাস্তৰ সেই মধ্যম স্থানহে মোৰ লক্ষ্য । (টাইম আলো- 
চন।, ১৯৫৮) । নেভেলচনৰ কৰ্মই বিশুদ্ধ ভাস্কৰ্য আৰু এচেমব্ৰেছ কলাৰ 
মাজত থক'। পাখকযয সুদৃঢ় কবৰ্িলে। কলাকযত সাধাৰণতে বস্তু ( 0)]}}20০) 
আৰু বিশুদ্ধ ভাসক্কয় ( 101.2 5070]]21 016) ৰ শাল্দত পাণক আছে ব্‌লি 
স্বতঃসিদ্ধভাব্বে মানি লোৱ৷ হৈছে। নেভেলচনৰ কৰ্মৰ লগত 'আমেৰিকাবৰ 
ভাস্কৰ শিল্পী ডেভিডু সিমিথু, জন চেম্বাৰলেইন আৰু আন এগৰাকী 
ফৰাচা নৱ্য বাস্তৱবাদী ভাস্কৰ শিল্পী চেজাৰৰ কয়ব সাদৃশ্য পৰিলক্ষিত 
হয়। চেম্বাৰলেইনেও ভঙা খ্রংসপ্রাপ্ত গাড়ী আদিৰ পেলনীয়৷ অংশ- 
বিশেষ স্তপীকৃত কৰি তাত বিভিন্ন ৰণ সংবোগেৰে এক চহৰ সম্বন্ধীয় ভাস্কয 


|| আবুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷৷ ৰ 


কৰ্মৰ সূষ্টি কৰিছিল। চেজাৰব পদ্ধতিও ঠিক একেই ৷ সেইদৰে জাগাইন 
বিভিয়াৰেও অটম’বাইল ভাস্কৰ্য সৃষ্টি কৰাত আগভাগ লৈছিল।এ) 


আৰ্ণণ্ট তৰভাই (চেণ্ট লুই, ১৯২৭) বিভিন্ন শিল্পজাত সামগ্ৰা, মেচিনৰ 
ক্ষুদ্ৰ ক্ষদ্ৰ শ্ংশ, নাট-বল্টু -জ্তুস্কেল, তাপমান যন্ত্ৰ, তাঁৰ, স্পাং আদি সুল্য- 
বান বস্তু সম্ভাৰেৰে সজ্জা-বিন্যাস কৰি তাক আইনাজাত ফ্ৰেমত সজাই 
ব৷ পলিষ্টাৰ আদি গলাই বোমাণ্টিক যৃগৰ ভাক্কৰ্যবদৰে কম্ম কৰি এচেযূ- 
ব্ৰেজ শিল্পকষ়লৈ এক নতুন স্বাদ আশনে। 


এনেধৰণৰ নতুনত্বৰ সৃষ্টিৰে আমেৰিকাই ইউৰোপৰ লগত একপ্রকাৰ 
গতিযোগিতাত অৱতীৰ্ণ হৈ পৰিছিল। বহু ইউৰোপীয় শিল্পীয়েও এই- 
ক্ষেত্ৰত পাৰদশিত৷ লাভ নকবাকৈ নাছিল। তাৰ ভিতৰত নুচিঅ, 
ফণ্টানাই (ৰজাবিত্ন’ দ্য চাণ্টাফে, আৰ্জেণ্টিনা, ১৮৯৯, মিলান ১৯৮৬৪) 
স্পেচিরেলিজয়ূ { 9[2321157 ) আন্দোলন কৰে। তেওঁৰ এই পদ্ধতিত 
কেনভাচ্‌ কাটি বা ভীজ্জ খুৱাই বা কেনভাচত ফুটা ( ৮0163 ) কৰি 
আৰু’ ভ্ৰুতগতিবে দীঘলকৈ কেনভাচ্‌ কাটি (51251}1659) তাৰ তলত অন্য 
পৃষ্ঠভূষিৰ কলা অংশ উলিয়াই একধৰণৰ ১0382] ০2ঘ11"0]806016 সৃষ্টি 
কৰে । ‘বৈপ্লৱিক আৰু ভাষাৰ স্বচ্ছতা৷ প্দানেই ইটালিৰ কলাজগতত 
ফণ্টানাব আগমনৰ গুৰন্ত্ৰ | তেওঁৰ কমৰ অন্তৰালত আছিল মানৱীয় অন- 
ভুতি আৰু সৃষ্টিশীল কল্পলোকৰ বৰ্ণাচ্যত৷ ৷ বিৱজিত শিল্পকলাত (১০০০- 
851018190) যে ‘আভা গা (‘৮৮৪3408006) ৰ ভাষা অন্ত নিহিত হে 
থাকিব পাৰে, সেই সম্ভাৱনীয়তাৰ কথা ‘তেৱেঁই ইটালি তথা ইউৰোপত 
উমান পাব পাৰিছিল। ফণ্টানাই কৈছে, যেতিয়া এজন চিত্ৰকৰ হিচাপে 
মই মোৰ বিন্ধাযুক্ত কেনভাচখন আগত লৈ বহে৷, মই এখন চিত্ৰ আঁকিব 
নিবিচাবৰে।, মই বিচাৰে এক স্থান বা স্পেচৰ সৃষ্টি কৰিবলৈ--যি অন্তহীন 
ব্ন্দাওঁৰ এক নতুন মাত্ৰা (৭1}710167)31071) সৃষ্টি কবিৰ | তেওঁ আৰু 
কৈছে বে কেনভাচত বিভিন্ন বিন্ধা বুক্ত কৰি তেওঁ এক ‘মওন-কৰ্ম' কবিব 
নোখোছে, 'কেনভাচৰ উভপৰি-পুষ্ঠৰ (এ৷011322) মাত্ৰিক  সীমারদ্ধত৷ 
উলংঘা কৰিবলৈহে চেষ্টা কৰে |” 

৩২ ভাৰততে ( অমমৰ বাহিৰে ) এনে ভাক্ক্য তথা চিত্ৰৰ হ্ছটি হৈছে। _ 'ৰোন্। 
কেহইনছ্ৰনানৰ ভিতৰত বহ্ধতো মিউছিয়াম, অআট' গেলেৰী, হোটেল, কে, ন্দ্!দ্দা 
গ্ৰহ আদিত এনে কয়ৰ উদাহৰণ আছে। ১৯৭৮ চনৰ দিমীৰ চত্‌ থ ][শঙ্প- 
কল| পুদশনীত এনে এচেম্‌ব্নেদ কম ভাৰ্তীয় কলা-মেলা শাংগণত পুদাশত 
হৈছিল| মতীশ গুজৰালৰ বহুকম এনে কলাজ ৰিলিফয়ুক্ত এচেময়জ | 


৮১ 1| এচেম্‌ব্লেল আৰু নিঅ’'-ডাডাইজৰ ৷] 


বিভিন্ন এচেমুব্লেজ কমৰ নিঅ'-ডাডাবাদী শৈলীৰ উদাহৰণ সমূহৰপৰ৷ 

বুজ্ঞা যায় যে বাহ্যিকভাৱে ভিন্ন শিল্পীৰ কয় ভিন্ন ৰূপৰ হ’লেও অনমনীয়- 

তাৱে বিশুদ্ধ তথ৷ শিল্পীৰ অন্ত নিহিত অভিজ্ঞত৷ সম্পূৃণ অবুজ সীখথৰ যেন 
লাগিলেও এইটে৷ সত্য যে তেওঁলোকৰ ভিয্নস্বাদৰ ভিন্ন কৰ্মৰ মাজত একেই 
আদিক যোগাযোগ অবিচ্ছিন্নভাৱে একে ডোলেৰে বান্ধ খাই আছে। প্ৰায় 
একে ভাৱধাৰাবে ‘উদূবৃদ্ধ হৈ তেওঁলোকে এই শিল্পবীতিৰে আধুনিক 
কলালৈ এক আকস্মিক কাৰে চমক লগোৱ৷ অৱদান আগবঢ়াইছে৷ লুচি 
প্নিথৰ ভাষাৰে সেয়েহে ক'ব পাৰি, এচেম্‌ব্লেজ শিল্পকষ্নৰ বিকাশ আৰু 
বিস্তাৰৰ ফলত হয় শিল্পীজনৰ এক 'সত্য'লৈ উত্তৰণ যাটিছে, নহ’লে এক 
সুউচ্চ সোণালী স্তম্ভৰপৰ৷ এক ‘অলৌকিক স্থানলৈ অধোগমন ঘট্‌ছে। 


ষাঠিৰ দশকলৈকে বদিও এই ৰীতি পনচলিত আছিল আৰু এতিয়াও 
কোনে৷ কোনে৷ শিল্পীয়ে এনে কম কৰি আছে, তথাপি কুৰি শতিকাৰ 
শথখমৰ ফালৰ ডাডাৰ পুনৰম্জ্জীৱিত হৈ উঠাত '3 €]€21 51911] 0[ 00030 


হৈ পৰিল, কিযরনে৷ এনে করঁৰ ‘অতিমাত্ৰ৷ বিশুদ্ধতাই” শিল্পীৰ অভিন্ঞভ৷- 
কে বহন কৰিব নোখোজে আবযং বাহ্যিকভাৱে এই কম্মববোৰ শিল্পীভেদে 
ভিন্ন হ’লেও একেই ‘অৱস্থা ব| পৰিস্থিতি'ৰ গতিয়েই দীয়ৱদ্ধ হৈ পৰে। 
ক্ললশ্বৰূপে এপু আটে ইয়াৰ বুকুৰপৰাই লাহে লাহে নতুন মোক্ষৰ পৰব 


বিচাৰি গ৷ কৰি উঠিল৷ 


ঢু 


পামাজিক ন্ৰাস্তরবাদ (90010} ||00|]]|) 


বিমৰ্ত কলাৰ জয়জ্য় মর্ময় অৱস্থাতো পশ্চিম তথা গোটেই বিশ্বতে 
সামাজিক বাস্তৱবাদী শিল্পৰীতিব ভৌচি সম্পূৰ্ণ উচ্ছন্না হৈ যোৱা নাই। 

বিমতত্ত কলাৰ সমানে সমানে হ'3 পৃচ লিভ্‌ হৈ আছে বুলি বৰিব পাৰি| 
তৰ নীতি নিৰ্ধাৰণৰ হেতু শিল্পকলাই ৰাম্ট্রভেদে ভিয্লনকূপ পবিগুহ 
কৰে ৷ পশ্চিমতো জাৰ্য়ায গণতান্ত্ৰিক ৰিপাব্লিকৰ নিচিন| দেশত ৰাম্টুৰ 
নীতি অনুসৰি শিল্পকলাৰ সূত্ৰ নিণিত হৈছে বদিও ৰাছিয়া বা চীনৰ 
নিচিনা কাঠিন্যতা পৰিলক্ষিত নহয়। অৱশ্যে এইখিনিতে এটা কথা৷ 
কোৱ৷ ভাল হ’ব, মামাজিক বাস্তৱবাদ আৰু সমাজবাদী বাল্তৱবাদ (5001210 


]২ 63 ]19]7}} ৰ আদৰ্শগত পাথক্য আছে। দূায়োশ্বেণাৰ শিল্পকয়ক, 


একেলগে সাঙুনি লোঁৱা বুক্তিসংগত নহ'ব অৱশ্যে ৰাছিয়া| আৰু চীনৰ 
সমাজবাদী বাস্ত্ৰনলবাদ আলোচন৷ কৰ৷ এই পূবন্ধৰ উদ্দেশ্য ' নহয় | মাত্ৰ 
বিমূৰ্ততাব মাজত সামাজিক বাজ্তৱবাদ কিদৰে পশ্চিমত প্রচলিত আছে, 
তাৰহে এটা খথুলয়ল আভাম দিব খোজা হৈছে। 


উচ্‌নশ শতিকাৰ শেহান্তৰলৈ দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰিলে আশি দেখা পাম যে, 
ভান গগ্‌ আৰু কোবেঁই আছিল এনেধৰণৰ সামাজিক বাস্তৱবাদী চিত্ৰকৰ | 
দ্ৰীয়া ক্ট্মণা, কৰ্মী ৰব নিপীড়িত 0 শ্ণাৰ শুতি ভান গগৰ অন্তৰ 
কোমল আছিল বদিও বৰ্ণ আৰু প্রকাশৰ উত্তেজনাৰ হেতু তেওঁ এক নিদিষ্ট 
গণ্ডীত সীমারদ্ধ হৈ থাকিব পৰা নাছিল। তথাপি দুখীয়া খেতিয়কৰ মাজত 
থাকি তেওঁলোকৰ জীৱন বুজিবলৈ তেওঁ বত্ৰন কৰিছিল। তেওঁৰ এনেধৰণৰ 
কর্র “আলু খাণ্ডতা 


একেদৰে কোৰেঁইও (১৮১৯-১৮৭৭) শিল ভঙা মানুহ, খেতিয়কৰ 
শন্যাত্ৰ৷, সুৰাৰত ধৰ্মযাজক আদি বিঘরৰ ওপৰত চিত্ৰ অংকণ কৰিছিল। 


পূসংগতে উল্লেখযোগ্য বে, সপ্তদশ শতিকাৰ ক্ৰাণ্সতো৷ যি সময়ত বিগাডড-এ 
লুইৰ প্রতিকৃতি অংকণ কৰিছিল, সেই সময়ত লুই ল৷| নেয়ে দু্খীয়| কুযক, 
ভেড৷ ৰখীয়া আদিৰ চিত্র অংকণ কৰিছিল। সেইদৰে জেকুই কেলই (১৫= 


৯২-১৬৩৫) ফ্োোবেণ্সব ভিক্দাবী অঘৰী মানুহব' চিত্র অংকণ কৰিছিল। 
তেওঁলোকৰ কীতি আছিল বাস্তৱানুগত৷ । গেৰিকাল্ট, গয়৷, কেলই যুদ্ধৰ 
ভৱাবিহত৷া, মানুহৰ নিগ্নম অত্যাচাবৰ চিত্ৰ অংকণ কৰিছিল। 


ঢ় ৷৷ সামাজিক বাস্তৱবাদ ৷৷ 


হ'ল আবক্ শেষত এজন বধ্্য়াজকেই ছবিখন খ্রৰংস কৰিলে। কোবেই 
নাম্াজিক ৰাস্তৱবাদ পৃতিষ্ঠ৷ কৰিবলৈ আনকি ৰাজনীতিতে৷ নামি পৰিছিল। 
১৮৪৮ চনব স্বৰাচী বিদ্ৰোহত তেওঁ সক্ৰিয়ভাৱে অংশগ্ৰহণ কৰিছিল। 
ফলস্বৰূপে তেও বেয়াকৈ আহৃত হৈছিল। নাপলেয়ৰ স্মতিস্তম্ভ খুংম কৰাৰ 
বাবে তেওঁক কাবাদণ্ডৰ উপৰিও জৰিমনা কৰ৷ হয়। শেষত ১৮৭১ চনত 
তেও ক্ৰাণগ্ম ভ্যাগ কৰিবলগ৷ হৈছিল। বাস্তৱবাদ পৃতিষ্টাৰ অৰ্থে তেওঁ 

চিজয় আৰু ৰোমাণ্টিচিজমৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহ ঘোষণ৷ কৰিছিল। 
তেওঁৰ মতে বাস্তৱবাদহে গৃক্ত গণতান্ত্ৰিক আদশ্ব আৰু কমী আৰু কুৃষকহে 
কৰব বিষয়বস্তু হোৱ৷ উচিত। সাহিত্যিক জোলা, ৰৌলা, বেখুট, 

,. কলউইজ, গাচিয়৷ লৰ্ক৷ আদিও বাস্তৱবাদত বিশ্বাসী আছিল। 


আমেৰিকাৰ -শ্বান', ব্ৰিটেইনৰ ‘দ্য নিউ’, ‘কিচ্চেন চিংক’ বাস্তৱ- 
বাদা শিল্পীগোষ্ঠা । ব্যক্তিগতভাৱে ৰিটেইনৰ ব্াটৰী, জেক স্মিথ, গ্ৰীভূচ 
আদি বাস্তৱবাদী শিল্পী । কোনে৷ কোনে সমালোচকে এই আল্দোননক 
শন্ঃ-বাল্তরবাদ ( ['খ60-1.63]157177) বুলিও অভিহিত কৰিব খোজে । 


ইটালিৰ আম এগৰাকী প্রখ্যাত সামাজিক বাস্তৱবাদী চিত্ৰকৰ হ’ল 
চিচিলিত জন্মগ্ৰহণ কৰা ৰেনাট্‌ট’ গোট্‌ট'চ' (ৰাঘেৰিরা, ১৯১২) । তেওঁ 
বাশুৱবাদী চিত্ৰৰ যোগেদি ফেচিষ্ট আৰু নাৎসীৰ বিৰুদ্ধে প্রতিবাদ জনাই- 
ছিল । তেওঁৰ এনে প্রতিবাদৰ চিত্র ‘গট’ মিট্‌ আনচ্‌'-এ বথেট পৃতি- 
ক্ৰিয়াৰ স্‌ৃষ্দি কৰিছিল । ১৯৩২ চনত তেওঁ মিলানত কাৰেণ্ট (€0077"'712} 
কৰিছিল। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পাছত তেওঁ “নিউ ক্ৰুণ্ট ফ'ৰ দ্য আট'চ'-দলত 
যোগদান কৰে | তেওঁৰ সামাজিক বাস্তৱবাদী চিত্ৰত পিকাচোৰ ডভ্তৰ ক্লিড- 
বিল্ছম্‌ আৰ্ল’ মেক্সিকোৰ বাল্তৱ অভিব্যক্তিবাদৰ প্রভাৱ আছিল। 
আমেৰিকাৰ শিল্পী বেন্‌ শ্বানে (১৮৯৮-১৯৬৯) আমেৰিকাত বান্তৱানুগ 
আলোকচিত্ৰৰ বোণেদি সামাজিক বাস্তৱবাদৰ প্রচাৰ কৰিছিল। তেওঁৰ 
আলোকচিত্ৰত এনে কিছুমান বেজ্ঞাপনিক' কাৰিকৰী পদ্ধতি আছিল বাৰ 
বালে তেওঁ বাকীসকল আসমেবিকাৰ আধুনিক চিত্ৰকৰৰপৰ সম্পূৰ্ণ, পূখক 
হৈ আছে। চেক্‌ক’ আৰৰ ভান্‌ জেট্‌ টি মোকদমাত দুজন পমুৱা মৃত্যুদণ্ডেৰে 
দণ্ডিত হোমৱাত তেওঁ ১৯৩১-৩২ চনত এলানি গ্ৰাজ্য চিত্ৰ অংকণ 
কৰিছিল । 


|| 'আবনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ।৷ ৮৪ 


মেক্সিকোঁৰ ডেভিড্‌ এলফাৰে৷ চেকুইৰচ-ক ( ১৮৯৬-১৯৭৪) মেক্সিকে৷ 
আৰু ল্পেইনত চিত্ৰৰ বোগেদি ৰাজনৈতিক বিদ্ৰোহ কৰাৰ বাবে বহবাৰ 
অৰম্জকৃৰদ্বাৰা তেওঁ প্রভাৱিত হৈছিল। তেওঁৰ বাজনৈতিক নমতাদশ প্রনকু- 
চিত হোৱা৷ বহুতো বাস্তৱানুগ প্ৰাচীৰ চিত্ৰ (মুব্যাল) মেক্সিকোত এতিয়াও 
সংৰক্ষিত আজছে। 

সত্তৰৰ দশকৰ আৰম্ভণিৰপৰা বৰ্তমান কাললৈকে ক্ৰাণসৰ কোনে৷ কোনো 
বুৱ-শিল্পীৰ কৰ্মৰ মাজত মানুহৰ দুঃখ-যাতনাৰ প্রতি নহানুভুতিশাল 
হৈ পৰ| প্রকট হৈছে। দ্যমিনিক দ্য আৰ্চাৰ (১৯৩০), মাৰ ক্লড্‌ বাগওড্‌ 
(১৯৪৭), আধব্াাহাম হাডাড্‌ (১৯৩৭) আৰু মাৰ্ক গিয়াই মিনণিয়েট (১৯৫৬) 
প্রমুখ্যে কৈইজনমান যুৱ-শিল্পীয়ে পেৰীৰ বিমূৰ্ত জগতখনৰ মাজতো বস্ত্ৰ 
যগ্গত মানহৰ সামাজিক স্বানৰ কথা চিত্ত৷ কৰি চিত্ৰ অংকণ কৰিছে। 
জাদৰ্শগতভাৱে তেওঁলোক সামাজিক বাস্তৱবাদী হ’লেও ফমত কিন্তু তেওঁ- 
লোকে কাঠিন্যতা বজাই ৰখা নাই। ফৰ্ম তেওঁলোকে সৰলভাৱে ভাঙিঢে, 
কোনো কোনো ফাৰ্ম কিছু পৰিমাণে মুলভিত্তিক (৪0101) | মিকি 
নহওক, তেওঁলোকৰ চিত্ৰৰ বিষয়বস্তু মানৱ-ফন | 


বিজ্ঞানৰ উন্নতিৰ লগে লগে সামাজিক প্রমূল্যসমূহৰ পৰিৱতন হৈছে। 
হতাশ৷-নিৰাশ৷ আৰু অজান আশংকাত মানুহ পেপুৱ৷ লাগিছে। এনে 
অৱস্থাত মানুহৰ দূভাগ্যৰ কথা চিন্তা কৰি সামাভ্রিকভাৱে মানুহে প্নরতিবাদ 


কৰিছে| আব্ৰাহাম হাডাড্‌ৰ ১৯৭৭ চনত অংকণ কৰা ‘ফেম এ ভওম’' 
17 ]10170]1(5) আঅর্থাণও ‘মুনিহ-তিৰোতা ছবিখনেই তাৰ প্রসাণ। 


আ্ৰাৰ্নান সাৰভৌম গণৰাজ্যতো (জি. ডি. আৰ.) সমাজবাদাঁ বাস্তরৱবাদৰ 
চিত্ৰকৰ্মত এক সামাজিক দারিিত্ববোধ প্ৰকট হৈ উঠিছে। পৃথিৱীৰ বিভিন্ন 
দেশৰ বা্ীয় স্বাধীনতাৰ মুক্তি-সংগাম আৰু সামাজিক ন্যায়বিচাৰ বিশেষকৈ 
চিলিৰ মক্তি আন্দোলনে জি, ডি. আৰ.ৰ শিল্পীসকলক সামাছভিক দায়িত্ব- 
বোধৰ প্রতি অধিক সজাগ কৰি তোলে। ন্যায় বিচাৰৰ বাবে সংখ্ৰাস 
কৰাটো শিল্পীসকলে এটা আন্তৰ্জাতিক দায়িত্ব বলি ধৰি লৈছে। সামাজিক 
আৰু মনোজাগতিক'ভাৱে বিশ্বাসযোগ্যতাই নিৰ্ণয় কৰ৷ সানুহৰ কল্পলোক 
নতুব৷ বিশুৰ মানুর জাতিৰ মানৱীয় প্রমূল্যসমূহৰ উলংঘন কৰাৰ বিৰুদ্ধে 
ভোহাদ ঘোষণ| কৰাৰ মানৱীয় ধাৰণাইহে তেওঁলোকৰ চিত্ৰৰ বিষয়বস্তুৰূপে 
স্বাণ লাভ কৰিছে। 


ৰণ ৷৷ সামাজিক বাস্তৱবাদ ৷ 


বাছিয়৷ আকু চীন দেশত যদিও ৰাষ্ট্ৰৰ নীতিবদ্বাৰ৷ শিল্পকল৷ নিধাৰিত 
হৈছে, তথাপি তাব সমাজবাদী-বাস্তৱবাদী ৰীতিৰ স্থাটি হোৱা কৰ্মসমহ 
ইউৰোপীয় ওজা শিল্পীৰ কর্মতকৈ কোনোওণে নিয়খাপৰ নহয়, ববঃ 
স্থানবিশেষে উচ্চ মানদগ্ডবহে | 


পা্শচাত্যত বিমতৃ শিল্পকলাৰ মাজত বাস্তৱবাদ চেপ৷ খাবলৈ বধনৰ৷ 
অৱস্থাৰ, কাৰণ কহিয়াই ক্ৰাণ্সৰ চিন্তাবিদ ডিডেব'-ই কৈছে, ']}) ৫], 
6০807751[ন372.025 = []}26.; ]]}]6; কও'[5. 20; ]}00]7]87"5 কন700. 38600 ]}} 1]16 
12230}; ফ][ল2%্5, ০]2])70300.60.5 021 1186 ছগ[]}]]]3 3010. ০8.211065 ০1 2 
]180]1]8] 01 ৪5৪৮2], 12060, ঙ10]}, ছগ]১056 18165 ৪81"6. 3.9, 10162 
39. 1[])0]}; 77}20]"30]91., শ্েন্গাৰী ওগানভে কৈছে যে ব্যৱসায়িকত৷ আকু 
আদশগত উপায়েৰে কুশলতাৰে স্বাষ্ট কৰা৷ কুত্ৰিমতাৰ মাজত মানহৰ 
চূড়ান্ত অহংবাদেৰে ( ০8০19 ) পশ্চিমত যি বিমূতু শিল্পকলাৰ জয়ধুজা 
উৰিব লাগিছে, তাব হেঁচাত মানৱীয় বাস্তৱ প্রমূল্যসমূহেই লোপ পাবক 


পপ আট (]|}} ॥৷[) 


পপ আটক বহতে৷ কল৷ বুৰঞ্জীবিদে ১৯৬০ চনৰ পাছৰ আমেৰিকাৰ 
এক জাঁতীয় কলাৰদলে জ্ঞান কৰে । অৱশ্যে এই কলাই বদিও আনমেৰিকাতে 
সম্পৰ্ণ বিকাশ লাভ কৰিছে, তথাপি ইয়াৰ জন্ম প্রথমে ১৯৫০ চনতেই 
ইংলেণ্ডত হোৱা বুলি ইংলেণ্ডৰ কলা বুৰঞ্জীবিদসকলে দাবী কৰবে। ১৯৫৫ 
চনত লৰেঞ্চ এল্‌ৱেই পপৃ শব্দৰে নামকৰণ কৰে | ইয়াৰ প্রধান জন্মদাতা 
হ’ল এডৱাৰ্ড পাৱলছ্জি (১৯২৪), বৰিচাড হেমিলটন (লণ্ডন, ১৯২২) সৰু 
মাঁগডা কৰভেল | পাৱলজ্জি যদিও বৰ্তমান সময়ত বৃহত্তৰ আকাৰৰ বাতুৰ বিষ্ত্‌ 
ভক্ষ প্ৰদিত বাল্ত, তথাপি তেৱে ই পঞ্চাশব দশকত হংলেণ্ডত র্নয় হাটৰ 
জন্ম দিয়ে। তেওঁ ১৯৪৭ চনবপৰা ১৯৫০ চনলৈকে পেৰবীত শিক্ষ৷ লৈ 
‘থকা অৱস্থাতে বিশেষকৈ পল ক্লী আৰু গিঅক মেটিবদ্বাবা প্রভাৱান্ৰ্ৰিত 
হৈ পপু আন্দোলনত অঁপিরাহ পৰে। সেই সময়ত, তেৰ আঠ্ৰাইশ বহুৰ 
বয়সতে কলাজ পপূ কলাৰে জনপ্রিয়তা লাভ কৰে। 


আনজন ইংৰাজ পপূ শিল্পী বিচাডড হেমিল্টনেও ১৯৫৫ চনত হোঙ্কাইট 
চেপেল আট। গেলেৰীত ‘দিচ ইজ টমৰ আৰু ১৯৫৬ চনত আলোক- 
চিত্ৰেৰে এবিণব পপূ কলাজ (ইণ্টেৰিঅৰ-১) প্ৰদৰ্শন কৰিছিল । এই দলটোৰ 
পাছতে আৰ স্মিথ্‌, উইলিয়াম গ্ৰীণ: ৰজাৰ কলমেন, উইলিয়াম ডেনি অৰি 
পিটাৰ ব্ৰেকক লৈ দ্বিতীয় দলে এই আন্দোলনত যোগ দিয়ে | পাবরলাভ্জৰ 
ভবুফেইৰ আদিমতা আৰ ডাডাৰ প্রভাৱত কৰা বস্তু সমাজব টোটেমজাতীৰ 
চিত্ৰকল্প আৰু এচেমরব্লেজে তেওঁলোকক প্রভাৱিত কৰে। 


দ্বিতীয় দলটোৰ পাছতে পুনৰ অঁন এটা দল বেৰী বেট্‌ট, ডেভিডু 
হক্‌নি, আৰ. বি. কিতাজ, জন ক’লফিল্ড,, ডেৰেক বঢচিরাঁৰ, এন- টইনছ্ন, 
এলন জ্নুচ আকু কিলিপচ্‌ু আদিৰে গঠিত হৈ ইংলেণ্ডৰ পপ বত্াচৰ 
গুৰি ধৰে । তেওঁলোকৰ কয়ত কামোদীপকত৷া, ৰোমাণিটিকভ৷ = আৰূ 
ব্ৰাত্তিমলক দীণ্ডিশালত৷ (০0০81 1]]1191019117) আছিল প্ৰান বৈশিষ্ট্য | 
ইয়াৰ ভিতৰত ডেভিড্‌ হকুনি যদিও এগৰাকী পপুূ শিল্পা আছিল, শেহলৈ 
৫ত৪ ই'বাৰপবৰ] আঁতৰি গৈ অতিবাস্তৱবাদ ( 51204"4:091151]) ) বৰণৰ 
কৰ্ম কৰিবলৈ বৰে। 


৷৷ পপল্‌ আট ।। 
পৃ আট'ব জন্মৰ মূল বিচাৰি গ'লে আমি কিউৰিজমৰ ‘কলাজ লৈকে 
পিছুৱাই যাব লাগিব | কলাছে নিশ্চিত কৰিলে যে কেনভাচত বিভিন্ন 
কাগজ আদি লগাই চিত্ৰকৰ্ম কৰিব পাৰি। তাৰপাছতে পিকাবিয়াই 
(১৮৭৯-১৯৫৩) ‘অৱজেক্ট পট্ৰৰে ইট -এৰে মানুহৰ বাহিবেও বিভিন্ন বস্তুৰ ষে 
গ্রতিকুতি কৰিব পাবে তাকে প্রতিপন্ন কৰিলে। ভ্ৰানহাতে পিকাচো- 
ব্াক-গ্ৰিচে ১৯১৪ চনত মদৰ বটল আদিৰ লেবেল কেনভাচত সংযন্ত 
কৰি দেখুৱালে । তাৰউপবৰি চিৰিকোই ১৯১৬ আৰু ১৯১৭ চনত বিস্কট 
ন্ৰঞ্চ জ্ুইশল। বীহ কেনভাচত লগাইছিল। ১৯৩০ চনত অধিবান্তৱবাদী- 
সকলে অন্বজেক্ট ট্রভ'-ক (প্কৃতিত বিচাবি পোৱা নন্দনভান্ত্বিক "সৌন্দর 
সগ্নিহ্িত থকা৷ বস্তু) ভাস্ক্য হিচাপে প্রতিপন্ন কৰিলে। ডাডাবাদী ভূচাপৰ 
পূৰনিমিত পপ্‌ আট”ৰ বিশেষ পথ প্রদৰ্শক ৷ ষ্ট্ৱাট' ডেভিচে (১৮৯৪- 
১৯৬৪) ন্বিৰচিত্ৰ হিচাপে কণী, ফেন, হাতমোজা৷, ছজ্বোত৷ আদি বস্তু 
অংকণ কৰি ১৯২০ চনতেই একবৰণৰ পপূজাতীয় কয় কবৰিছিল। তাৰ 
উপবি ১৯৪০ চন মানত তেওঁ সম্পূণ সজ্জা-বিন্যাসৰ বাবে আখৰ ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল । কিউবিহ লেভ্দেশ-ব সমতল ‘পদ্ধতিহীন' চিত্ৰ, খিডিকীৰ সভ্জঞা- 
কৰণ, নিয়াণি কৰ। বনস্তুসমূহৰ প্রাদিক ওণ বিশিষ্টত৷, মেশ্বিন আদি বস্ত- 
সমূহন মাজতে৷ ইয়াৰ মূল সুত্ৰ বিচাৰি পোৱা যায়। তাৰউপৰি ইংলেণ্ডৰ 
যুদ্ধোত্তৰ বুগৰ শিল্পা বেকনৰ আলোকচিত্ৰ, চিনেৰাম৷, টেলিভিছন, 
ৱাইড্‌ স্কীন, কব্ৰ’'জ আপ: সংগীতৰ কম্পোজাৰ জন কেজব সংঘাটত আৰু 
নিৰাচিত শব্দৰ খ্রনিৰ পাথক্যক শিল্পকষ্মলৈ বূপান্তৰকৰণ আদিৰ বৈশিট্য 
মম্‌হেই লল আট'ৰ অতীত বুৰঞ্জীৰ ম্লস্ত্ৰ । পপু (1’00[)) শব্দটোৰ 
অহ হৈছে পিষ্টলৰ গুলীৰ শব্দ তথ৷ বটলবপৰ৷ কৰ্ক বা ঠিল৷ খোল৷ 
শব্দটোক বৃজজোৱা শ্রনি। অথাৎ শব্দৰ ( 90809) ওপৰত ভিত্তি কাৰ- 
য়েই পপূ আট'ৰ জন্ম হ'ল। সেইকাৰণেই চাগে পপূ সংগীতৰে৷ নাম- 
কবণ হৈছে। 


পপূ আট- ৰ বাৰণাসমূহ প্রকৃততে আমেৰিকাবাসীৰ জীৱনধাৰাৰ লগত 
সংগতি থকাৰ বাবে তাতেই ই. বিশেষভাৱে বিকাশ লাভ কৰে। আমে- 
বিকাৰ জীৱনবাৰাবপৰা অনুপ্ৰেৰণা পায়েই এই শিল্পীসকলে এনে কুলা- 
কসষ্বৰ স্থষ্টি কৰে। কিন্ত শিল্পীভেদে ব্যক্তিত্বও ভিন্ন, কিয়নে৷ তেওঁলোকে 
আমেৰিকাৰ সমাজৰপৰা ভিন্নধৰণে অন্তঃস্বজ্ঞাৰ সমল আহৰণ কৰিছিল | 


আমেৰিকাৰ জিম ডাইন আৰু এপণ্ডি ঘাৰহলে পপু আট'ৰ নেতত্ব বহন 
কৰে। জিমূ ডাইনে বিশেষকৈ নৱ্য-ডাডাবাদী ৰবাট' ৰচেনবাৰ্গ আৰ 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ।৷ [ঢ | ৰ 


লা 


৷৷ পপূ আট ॥| 
জাচপাব জোনুূচৰপৰ৷ সমল আহৰণ কৰে। ভাহইনে (১৯১০৫) বিস্তৃতভাৱে 
কলাজ্ঞ ব্যৱহৰৰি কৰে । বিমূৰ্ত প্কাশবাদ আবৰ তেওঁৰ কৰ্মৰ মাজত বিশেষ 
পাৰ্শ্বক্য নাই বুলি তেওঁ নিজেই কৈছে। তেওঁ কৈছে, ']20]) 3015 
0]}[. |8.00101 ]]]}" ছণ0];,' তেওঁ আৰু কৈছে বে কেনেকৈ এখন চিত্ৰকয় 
কবি মানুহৰ সমুখত সহজভাৱে প্রদৰ্শন কৰিব পাবে, সেই সমস্যাবোৰৰ 
কথাহে তেওঁ চিন্তা কবে। জোত৷, মোজ৷, কোট, সূতা, পুতনা আদি বস্তু 
কেনভাচিত লগাই তেওঁ সাধাৰণ জীৱনক সহানুভূতিবে পপূ আট ত প্রয়োগ 
কৰে ৷ কোনে৷ সময়ত তেওঁল চিত্ৰবোৰ ‘ৰ্যৱরনায়িকভাৱে কামোদ্দীপক 
(০০)0071শণ19]])" 20110) হৈ পবে | জিয ভাইনে -“তিনিবোব বগা ছুট, 
(১৯৬৪) চিত্ৰখনত কেনভাচখন তিনিভাগ কৰি তিনিবোৰ ছ্ুট লগাই 
থৈছে। আকৌ৷ “অল ইন্‌ লিক্ৰ৷ প্লাচ এটাচমেণ্ট' (১৯৬৫) চিত্ৰখনত 
কেইবোৰ মান জোতা, এডাল টাই ফেণভাচত সংযোগ কৰি এটি নাৰী বক্ষ-- 
বন্ধনী আৰব’ এটা ‘আধা-চেমিজ অংকণেৰে এক কামোদাীপক ভাব আনিছে । 


এক বিশেষ গুৰুত্বপূণ বক্তব্য দাঙি ববিছিল। তেওঁ কৈছিল, ‘মই এইদৰেই 
চিত্ৰ আকে৷৷ কিয়নো মই এটা বস্তু হ’ব বিচাৰে ৷ মই যি কামেই কৰে. 
মই অনুভৱ কৰে" আক মই যি কাম কৰিব খোজে৷ সেয়া যন্ত্ৰবদবেই 
কৰিব খোজে৷ |’ (]"[86. 16280} ] কই ])280711)8 1]}5 ছপা 15, ])৮০056 
] চ'31]}[- [0 136 1]13.:01}101082. দ"শখ্])8([6%6}" ] 00, িকাঠ18. 100 0]]800|]}}[10- 
6 ]9 122027352 1"5 ছঙ]।ন( ] ছখন্ডা)চ 10 00.) ভলয়াবদ্বাৰ। তেওঁ নিশ্চয় 
ইয়াকে বুজাইছে যে তেওঁ বসন্ৰসদৃশ পুণত৷ পাব বিচাৰে | 


| গান এগৰাকী আমেৰিকাৰ পপৃ শিল্পী লিচেন্‌ ষ্টেইনে কষিক্‌ চিত্ৰৰ 
পদ্ধতি ব্যৱহাৰ কৰিছি্লি। দেখাত এই চিত্ৰবোৰ এখন কমিক্‌ কিতাপন 
এটা পৃষ্টাৰ ডাঙৰ বূপ যেনহে লাগে। তেওঁ কিন্তু নিজে এই সম্পৰ্কত 
কেছে, *, ..046 [201071010.26.][ 056.202 17700 ॥:0100702017013.], 1]]6}া 0}}]%/ 
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+ 


6788. অর্থাৎ তেওঁ ভাবে যে তেওঁৰ বাৱসায়িক যেন লগ৷ করসমহে 
শক্ততে এক অব্যৱসায়িক শৈল্পিক উদ্দেশ্য সাধন কৰে। 


আনহাতে এণ্ডি ৱাৰহনল (ফিলাডেলকিয়া, ১৯৩০) এক প্চাৰবষ়না পপূ 
শিল্পী ৷ তেওঁ প্রথমে বিজ্ঞাপক হিচাপে কাম কৰিছিল। কলস্বৰূপে বিজ্ঞা-- 
পুনৰ বীতি্িৰে উদ্চ কলা ( [0101] "0 } কৰি বাৱরৱসাঁমিক উদ্যোগৰ 
বস্তু সম্ভাৰেবেই সমাজক বাংগ কৰি একশ্ৰেণীৰ পপৃ আট ৰ স্ৰষ্টি কৰিছে। 
এখন চিত্ৰত তেওঁ ভেজিটেবল ছ'পৰ টেমাটোক টেন৷ খোল৷ বনস্ৰটোৰ সৈতে 
অংকণ কবিছে। ‘কেম্প্বেলছ ছ'প কেনচ (১৯৬২) দ্বৰিখনত তেওঁ কেৱল 
কেল্দবেল কোম্পানীৰ ছ'প বিক্ৰী কৰা লেবেলবোৰকে আঠ। লগাইছে। 
তাৰউপৰি কেতিয়াব৷, তেওঁ সালোকচিবৰে৷ ব্যৱহাৰ কৰিছে 1 প্সিদ্ধ 
পপ গায়ক এলভিচ প্িচুলীৰ পিটল ধাৰ থকা৷ দূখন আঁতলোকি।চয্ৰ। ছপা 
কৰি ‘এলভিচ-১ আৰু ২" (১৯৬২) চিত্ৰ স্র্টি কৰিছে। আকৌ মেবীলিন 
মনৰে” (১৯৬৭) চিত্ৰখনত বিভিন্ন ৰঙেৰে মেৰীলিন মনৰোৰ মুখৰ আলোক-- 
চিত্ৰ ছপ৷ কৰিছে। তাৰউপৰি তেওঁ এণিজাৰেখ টেইলৰ, জে্েকুলান 
কেনেডাৰ আলোকচিত্ৰ ড্ৰিলক ক্কৃনত প্রৰিণট কৰি (কাপোৰত ৰাসায়নিক 
লৃক্ৰিয়া আৰু আলোকৰ সহায়েৰে কথা চিত্ৰ) চিত্ৰকর কৰিছে। এনে 
কৰৰ কবাব মূলতে তেওঁ কৈছে যে তেওঁৰ চাৰিওফালে বতি থক৷ সমাজৰ 
লগীত সামগীপা নজ্বাই ৰখা ( ০৮111 91") 3207177%11721[}৮) | তেও মত প্রকাশ 
কৰিছে বে ‘এইখন সমাজৰ (অর্থাৎ আমেৰিকাৰ সমাজৰ) সকলোৱে এনে- 
কৈয়ে চাবলৈ আৰু কাম কৰিবলৈ বিচাৰে আৰু ক্ৰমান্নয়ে আমি সেইফালেই 
বঁৱিমাল হ’ব লাগিছোঁ ৷’ এনে দৃষ্টিভংগীৰে কাম কৰিছিল বাবেই তেওঁ 


দ্বিমাত্ৰিকৰ সীম৷ চেবাই গৈ ত্ৰৈমাল্ৰিক ভাস্কৰৰ মাজতে৷ পপ ৰীতিৰ 
| কৰিবলৈ আমেৰিকাৰ শিল্পীসকলে চেষ্ট৷ কৰিছিল। লিচেন ঢেঁইনে 
কামিকৰদৰে কুটা দি নাৰ্বৰ কিছুমান ভাস্কৰ স্থটটি কৰিছিল। আনহাতে 
ক্লীজ 'ওল্‌ডেন্‌বাৰ্গে কঁহীদ আৰ তাৰ ওপৰত থকা বিস্কট আদি বস্তু 
নিচিনা নিত্য-ব্যৱহাৰ্য বস্তুৰ ৰঙীন ভাস্কৰ্য কৰিছিল। এচ্‌ক’বাৰ মেৰবীচলে 
কাঠেৰে অধিবাস্তৱবাদী ধৰণৰ নাৰীব ভাস্কৰ্য কয় কৰিছিল। ভজঙম্ড চেগালে 
বোমষাণ্টিক যুগৰ শিল্পীসকলবদৰে প্রৰাঙ্ধাৰ অৱ পেৰিছ আৰু অন্যান্য 
নাধ্যমত বাস্তৱ ভাস্কয় নিষাণ কৰি আধুনিক পৰিবেশত স্থাপন কৰিছিল । 
(উদাহৰণ 7২০০] ’৷0৷ 1২০] 07711])0., ১৯৬৪) তেণও্ডৰ ভাস্করৰ্যসমহে মি 
এঞ্জেলে৷ আৰু’ বৰ’ডিনৰ ভাক্কর্যসমূহলৈ মনত পেলাই দিয়ে | 


আন _ এজন পপ শিল্পী ট্ম শবেচটলবমেশ অআনসকলতক}ে কিছু খেলেগ ! 
তেণ্ড ডি কুণিঙৰ বিৱসন৷ নাবীৰ (ঘ্ৈ০৷৭ু৮) দৰে স্বাশণৰতা, শায়িত আদি 
অৱস্থাৰ কামোদীাপক বিৱসনা নাৰীৰ ভালেমান চিত্ৰ অংকণ কৰবিছিল । 
তেওঁৰ বং যক্ছণ, উজ্জ্বল, উত্তেজক | তেওঁৰ দ্বিতীয় মুখ্য “বিষয় আছিল 
ন্থিৰচিত্ৰসমূহ | ইয়াত তেওঁ স্তনবৃত্ত, চিগাৰেট, লনিপচ্টক সমন| বঙা ওঁঠ /: 
আন৷ ৰ 


|| আৰুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ॥ ৯০ 


চকু আদি কামোদ্দীপক বস্তুসমূহ অংকণ কৰিছিল। আন এগৰাকী শিল্পী 


জেমচ্‌ ৰচেন্‌ূকুইট্টেও বিভিন্ন খাদ্য সম্ভ'ৰিব দ্থিৰচিত্ৰ অংকণ কৰিছিল। 


বৰাট” ইণ্ডিয়ীনাই সংখ্যা; এলান দ্য আৰ্কাংগেলই 
সৰল প্রতীকি চিহ্ন; এডবাঞ্কাই আখৰব নিসৰ্গ (‘হলিউড্‌’ ছবিখনত বনৰ 
গধূলি এটাৰ আন্ধাৰ বোৱাময় পাহাৰৰ 5পৰত ]]0].[,% **%০০])2 শব্দটো৷ 
চিপেবামিক পদ্ধতিৰে মিলৰ্গকৃত কৰ| হৈছে); ৱাইন খিবরেবভডৰ প্রকাশ- 
ব্ৰাদী সকলৰদৰে বৰ্ণ চরয়িত আৰু তুলিকাৰ শীচোৰপুৰ্ণ ৰণ্টাৰ স্থিৰচিত্ৰ, 
লেবী বিভাৰ্চৰ কামোদীপক আৰু পৰাষ|নসিকীর বিৱযন৷ নৰীৰ চিত্ৰ 
আদিয়ে আমেৰিকাৰ পপ্‌ আট ব এক অভ্যাধুনিক সামাজিক জীৱনৰ স্বৰূপ 
গ্‌স্ফটিত কৰিছে। সৰল পগৃকৃতি, অকলুঘ গ্ৰাম্যজীৱন তথা নিম্ন শ্ৰেণী 
মানহৰ সমাজ জীৱন আৰি মানৱীয় সমস্যাসমূহৰ পরুমুল্যসমূুহ বেন 
আঁৱনিক আমেৰিকাৰ জীৱরনবপৰ৷ হেৰাই গৈছে । নিত্য শতুন, কেশ্ৰুন; 
য্ল, কানোদীপক বারণ।, ব্যৱসায়িকতা আক ভকা কোপেোল৷ সভ্যত্ৰ 


বেন শিল্পীসকলৰ মশ আডটষ্ট কৰি ৰবাখিছে। সভ্যতাৰ চুড়ান্ত শিখৰত _ 


এক সউন্নত বস্তযুগুত তেনে শিল্পকৰ্মই কেনে ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰিব--ই এক 
চিন্তাৰ বিষয় | 


আমেৰিকাৰ - বাহিৰেও সমগ্ৰ ইউৰোপৰ শিল্পীসকলেও ভিন্লৰূবী 
হ’লেও পপূ আৰ্ট'ৰ পরয়োগ কৰিছিল। ইংৰাজ পপু শিল্পী এজৰা পাউণুৰ 
ভজ কিটাজ-ৰ কৰ্মত মানৱীয় আৱব্বেদনণ সন্নিহ্থিত আছে। শগুত৷ বি্টিছ 
পপ আৰ্ট'ৰ আন এটা বৈশিষ্ট্য | ফিলিপ্‌ ছ আৰ জনচৰ চিত্ৰ শ্লেক শ্দাৰু 
= লীতকৈ অধিক কানোদ্দীপক ৷ এদ্বনী ডনালঙুচনৰ নাৰী যুতি বদিও 
বাস্তরবাদী, তথাপি স্বাপত্যিক আৰু চলন ভাবযুক্ত ৷. এণ্টনী গ্ৰাণ-ৰ চিনৰ 
সৰল (091৮6) বদিও মণ্ডনধৰ্মী আৰু উলংগ নাবীহে (নুভ্‌ বুলি অভিহিত 
কৰিব নোৱাৰি) | থ্ৰাণ্টিৰ উদ্দেশ্য অৱশ্যে বাজনৈতিক ৷ এহাতে নিচাযুক্ত 
গুঘধমত্ত লণ্ডনৰ যুৱক-যুৱতীৰপৰ৷ হেমিল্টনে চিত্ৰপ্রজ্ঞা আহৰণ কৰিছে, 
আনহাতে জো টিলচনে চে গুৱেভাৰৰপৰ! (উদাহৰণ, ‘এয়া চে গুবিভাৰ 
হয়নে ?') ৰাজনৈতিক উপাদান আহৰণ কবিছে। কি বিচিত্ৰতা ! 


ডুইডেনাতে| 0)প)30 ]"911500604এ পণ বীতিবে কিছুমান দৌৰি বোৱ 
মানুহ ব| বিভিন্না অৱস্থাত কট কৰা মানুহৰ চিত্ৰ আঁকি সামাজিক অশালীন- 
তাঁৰ পৃতি এক প্ৰতিবাদ জনাইছিল। ১৯৭০ চনত লঙুনত হোৱ৷ ত্েণ্ডব 
“লগ্‌ আৰ্ট বিফাইগু' পরদৰ্শনীখনেই তাৰ সাস্ষী | 


৷৷ পপ্‌ আঁট” ৷ 


[[ ক্ৰাচাসকলে পপ্‌ আটক সহজভাৱে গহণ কৰিব পৰ! নাছিল ৷ 


|} ৰ সৰথাসী শিল্পকল৷ আন্দোলনবোৰৰ প্রতি পেৰীয়ে সদায়েই 
-_ ; [জি চাই পকাৰ বাবেই নে হৈছিল। তথাপি মাৰ্‌ চিয়েল 
চনত তেওঁ পুৰণি ৮.1 ৷ বিশ্ববিখ্যাত হৈ উঠে। ১৯৬৪-৬৫ 
কৰ্ষমমূহেই বিখ্য।ত ৰ পভিল'পলকলৰ ৷ যপদী চিত্ৰা দা অংকণ 
_;$ ততো ভো৮২৮ ॥৮১৮২৷ ’৷]৷২৷ ৷ কৰি 
পল = "এ ১ আনিলে ফৰাচী ‘নিউ ৱেভূ' কথাহুৰি জগতৰ 
2 টিত চেলা 1চত্ৰৰ কিছু মাদৃশ্য আঁছে। এলান 
চি খাব +) ১৯৬৪) 

শস্পদ্লতা 


গুড সমূহলৈ মনত 


(1)2]20710১ ১৪00" ]']101]76, 


লে৷ এণ্ট’নিয়'নিব পাৰে আৰু আনগ্হাঢত৷ কথাছবি নিমাত নহব এঞ্ৰে- 
7: চি আপু কথাছবিখনৰ কোনে৷ কোনে বিশেষ ক্ৰেমলৈ 
"11 দ্ুয়োখনতে এক পৰামানসিক দৃটিভংগীৰ ছাপ লক্ষ্য কৰা বায়। 


ঢ[ু ভেকুই ম’ন’ ‘হাই? ত 
= পৰকুব মন ৰি-ৰ ‘হাইপাৰ ছেনছিটিভ্‌' (১৯৭০) চিত্ৰখন দেখিলে সেইদৰে 


টাকা চিত্ৰণিৰ্মাতা ক্ৰাটটোৱা টুফৌ-ৰ কোনে| কোনে ক্ৰেমৰ কথা 

পি | তে যা ছোৱালীজনী ৰ চিত্ৰত নিঃসংগত৷ আৰু! 

টা ৰ পি প্ৰকট ৷ টুফ্চোৰ সাগৰৰপব৷ চহৰলৈ ঘূৰি চোৱ| 
শঃসংগতাহ মন বিৰ ছোৱালীজনীৰ নিঃংসংগতা৷ | 


ৰ লগত ঘণিষ্ঠ সম্পৰ্ক থক৷ ইটালীয় শিল্পী মিম’ ৰটেল্লাই (১৯১৮) 
দিছ 882 টা প'ষ্টাৰ কেনভাচত লগাই কলাজ প্‌ [1 
ই ন তাৰউপৰি পেৰীয্;াত আঁন এগৰাকী ইটালীয় শিল্পী ভেলে- 
টা ৰ ব-এ ত চনৰ মেউজে দ্য লাৰ মডাণ দ্য লা ভিল দ্য 
গা ১০৫ 02] 4৯%)" খা] 00.021]16 06 ]3, ঘঃ]]6 06 72319) ত হোৱ! 
বৃহভ্তৰ পপ্‌ আট ৰ প্রদৰ্শনীখনেই তেওঁক অতীতৰ ওছ শিল্পীসকললৈ 
ত পেলাই দিয়ে ৷ তেওঁৰ চিত্ৰৰ দেহাবয়ৱসমূহৰ সামতলিক বৈশিষ্ট্যতা, 

য়ন আব- সভ্জা|-বিন্যাগে পপু আৰু অধবিবাস্তৱবাদৰ মধ্যৱৰ্তী অৱস্থা 
এটাৰ সূচন| কৰে। মাইকেল এঞ্জেলে৷ পিট্‌চলোটিয়ে মানহৰ ৰ 
মিহি তীখাৰ পাতভতভ ছপ। ফৰিছিল। পিয়েব দি 
আনিবলৈ ফুল-পাত, ফলমূল আদি ৰোমাণ্টিকতাৰে অতি ৬) 
চ্ত্ৰ অংকণ কৰিছিল ডমেনিক গৃালিয়ে চোলা৷-কাপোৰৰ বহ | 
(অখাত কোনে৷ অংশক ডাঙৰকৈ) ব্যৱহাৰ কৰে। কোনে৷ কোনে র 


ৰম 


দেখি { |)]0}11"} 00 ৷ 1[2৩০1) এহাতে চুৰাৰ পইণ্টিলিজয়ৰ 


লন 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলা ৷৷ ২ 


লোচকে তেওঁক পপৃ্‌ শিল্পী বুলি নকৈ মৰান্দা ৷ তিৰি স্থিৰ চিত্ৰশিল্পী 
বুলিহে অভিহিত কৰিব খোজে 


স্পেইনত ফেচিষ্ট জেনেৰেল কফ্ৰেংকোৰ শাননকালতে৷ দুই-এগৰাকী 
শিল্পীয়ে কেমেৰাৰ সহায়েৰে এবিধ অধিবাস্তরবাদী পপু আৰ্ট স্থষটি কৰি- 
ছিল। উদাহৰণ স্বৰূপে বৌৱা গেনৃভেব দৌবি যোৱা মানুহৰ 'ব্ৰাব এফেক্কু 
দি কৰা একবৰণৰ অধবিবাস্তরবাদী চিত্ৰলৈ আঙুলিয়াব পাবি। 


এনেদৰে সমগ্ৰ বিশুতে পপু আৰ্ট ৰিরপি পৰিছিল। জাপানতো৷ 
ইয়াৰ গভীৰ প্রভাৱ পৰিছিল। ভাৰতীয় শিল্পীসকলৰ মাজত বদিও ই 
বিস্তৃত প্রভার বিস্তাব কৰিব নোৱাৰিলে, তথাপি বিভিন্ন পশ্চিমীয়া আদশ 
প্‌চাৰ কৰা আলোচনীসমূহত হইয়াক এক সন্ভায়া কামোদ্দীপকত৷, অতি- 
মাত্ৰ৷ ৰ্যৱসারিক, মনোৰঞ্জক, প্ৰচাৰধবসী সচিত্ৰকৰণত ব্যৱ্হাৰ কৰা দেখা 
বায় | পপূ্‌ আট, যিমানেই বাস্তৱ বা সৰল নহওক লাগে ই এক যান্ত্ৰিক 
সভ্যতাৰ নৈৰাজ্যিক প্রকাশ । এইখিনিতে গ্ৰিগ'বী ওগানৃতে ‘ফ্ৰিডম অন্ত 
আট' আণ্ডাৰ ছছিয়েলিজয়ূ (নভস্তী প্ৰেছ, মঙ্কো, ১৯৭৫) ত কৌোৱা 
সত্তবয পণিবানবোগ্য | তেওঁ কৈছিল, ৯] ]]1050[ 110[. 36 3. ])6]112- 
3.70 0763 10712}6.01 1"63.]117 [18.0 11101015 23100| 100111]7]8.5]05 * []}ন8|[ 
/00]0. 26 70.619 0907661005... = তেওঁৰ মতে এনে কলা অধোগামী” 
| ‘অশালীন বৰ্ণণ|” (]123]7" 1]]0510:8101011 ) আকবৰ’ 
ক্লীয়া প্ৰচাবধৰ্নী'" (911627 ])[0]208371903) মাত্ৰ ৷ আমেৰিকাৰ পপৃ 
2 ত নিচিন৷ উন্নয়নশীল দেশসমূহৰ কলাবসিককে৷ পশ্চিমীয়া 
‘ল্দরদিবমী আন্মপৃ ক|শ (০০৪11"৮6 ৪6][-2:]216935102)) বব. সন্পৰ্কে সন্দিহান 
কৰি তোনাটো৷ স্বাভাৱিক | 


[ সাধাৰণৰ মাজত 
| তথা পূবৰ অনুন্নত দেশবিলাকৰ কল্পনাৰে অগোচৰ । এনে উন্নত ভঁদ্যো- 


| আলোক্ষী কল৷ আৰু গতিশীল কল৷ 


([||[} |, |]]0|10 1) 


কাৰিকৰী বিদ্যাত মানুহ বিময়ানেই আগবাঢ়ি বৈছে, 
নমঅখনে।| সগেইদবে ইবাৰ প্রভাৱত পৰিৱতিত হ'ব বৰিছে দিনে দিনে । 
কিন্তু পশ্চিমৰ দেশবিলাকত বিজ্ঞান আৰু: উন্নত কাৰিকৰীগত বস্তু সৰ্ব- 
এনেদৰে বাৱহাৰ হ'বলৈ বৰিছে, সেয়| ভাৰতীয় 


গিক বস্ত্ৰ-সম্পদ, কাবৰিকৰীগত বিদ্য৷, আবুনিক ধাতু, ৰামায়নিক পদাৰ্থ- 
যন্ত্ৰ আদিব মসূলভত৷ আৰৰ সহজলভ্যতাই ,শিল্পীসকলকে৷ নিত্য নতুন 


স্ষ্টিৰ বাৰে অফুৰন্ত সমল যোগাইছে। শিল্পীয়ে পৰম্পৰাগত কেনভাচ 
বিলজন দি বসন্্ৰৰ লীল৷-খেলাৰ মাজেদি এজন বৈজ্ঞানিকলৈ প্ৰৰিৱতিত 
| হবলৈ ধৰিলে। অসমৰ নিচিনা উদ্যোগবিহীন, সম্পৃণ অপ্ৰায়োগিক বুলি 
| বিৱেচিত হোৱা, বস্তুৰ দৃ্প্পাপ্যত৷ খক৷| ঠাইতটো এনে কলাৰ কল্পন| 


কৰাটে। শিল্পীৰ বাবে এক চুড়ান্ত অবাস্তৱত৷ বুলিহে প্রতিপয়্ হ’ব| 


গতিশীল কল৷ অথব৷ গতিবিজ্ঞান প্রসূত কলা ( ৷৷০৪০ ৮৮৮) 
আৰু আলোকী কলা অথাৎ আলোকবূুক্ত কলা ( 08631 ১১৮৮) 
নাষকেইটাই পৰমাণ কৰে এই শিল্ণকল৷ সম্পূৰ্ণ গতি, শক্তি আৰু পোহৰ- 


ভবিষ্যবাদবপৰ। গতি (0070%খ700.0) আৰু নৈয়াণিকতাবাদৰ (০০০১২৮৮৷৷০- 
ঘ5।0})। পৰা| বিভিন্ন নিগ্নাণর ৰ ধাৰণ৷ ‘আহৰণ কৰিনেই 
আলেো৷কী কল৷ আৰু গতিশীল কলাই গঢ় লৈ উঠিছে বুলি বৰি ল'ব পাৰি| 
পপূ আটে” বস্ত্ৰৰ কলাফল লৈ ব্যস্ত | কিন্তু এই শিল্পকপ্মই বন্থকে 
শিল্পকরল্লৰ উপাদান হিচাপে প্রয়োগ কৰিলে । 


পপূ আট ৰ সমসাময়িকভাৱেই যদিও যাঠিৰ দশকৰ আৰম্ভণিতে আলোকী 
আৰু গতিশীল কলাই জন্ম লাভ কৰিলে, তথাপি প্রায় পঞ্চাশৰ দশকৰ 
পৰাই এই আদ’ন্দোলনৰ পূুচলন হৈছিল। কিন্তু পপ্‌ আট ৰদৰে ই ক্ৰত 
গঁতিত ভজনপ্ৰিয়ত৷ লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হোৱা নাছিল। যি কি নহওক 
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কৰ নল =. ,শে: 
ই সত্য যে বুদ্ধোত্তৰ বুগত চাক্ষুম কুলাজগতত সুশিশ্চিতভাৱে ই ধ্রক্ 
বৌদ্দিক কলা আন্দোলন | 


১৯৬১ চনত ভজাগ্ৰেবৰ মিউজিয়াম অৱ কণ্টেমূ্পবেৰী আট'ত ঠৈ০৮০ 
]'20]6806}৮6" নামে এট গোঁ্ঠীয়ে এখন এনেধৰণৰ পর্দৰ্শনীৰ আয়োজন কৰে। 
‘তাঁৰ এবছব কি দূবছৰৰ পূবে ই পেকী, মিলান, পাভুৱ! আদিত সৰম্বৰ 
শিল্পীসকল গোট খাই এনেধৰণৰ নতুন আন্দোলন এটা কৰিবলৈ পৰ্বীক্ষা- 
নিৰীক্ষা চলাই আছিল। ১৯৬২ চনত তেওঁলোকে বেলজিয়াম, হলেণ্ড, 
জাৰ্মানী, ইটালী, ক্ৰাণ্স, শ্পেইন আদিত এনে শিল্পকৰ্মৰ প্রদৰ্শণী পাতে। 
১৯৬৩ চনৰপৰ৷ জাণগ্ৰেৰত ইয়াৰ দ্বিৰাযিক পর্দৰ্শনীৰ আৱে 
প্ৰায়বিলাক দেশতেই এই আন্দোলন বিয়পি পৰে। 


ন’ ভিল ঢেডাট্ট [(]খে0৷৮০]]6 ']' প্ৰ0ুহ71০2) গোমতীৰ প্রবান বৈশিষ্ট্য 


হ’ল বিমূৰ্ততা, শিল্পজাত সামগ্ৰী আৰু নতুন পদ্ধতিৰ ব্যৱহাৰ ‘দ্য 
চ্লিজল' আৰু ‘কনফট্াক্‌টিভিজ্ম' গৌট্ীায়েই এই নৱ্য বীতিৰ পথ গ্রদ্শক। 
দ্য ষ্টিজল্‌ গোঠীৰ বিমূৰ্তত৷ আৰু জাৰ্মানীৰ বউহাউডছৰ লাজল ম হলী- 
নাগীৰ গতি, কৃল্রিম আলোক আৰু প্রোজ্জ্ুল বস্তব সমাহাৰ ঘটাই সৃষ্টি 
কৰ| নিৰ্মাণমলক শিল্পকলাসমূহেই এই গোষ্ঠাক সাহন বোঁগালে, যোগালে 
অফুৰন্ত _] | তেওঁলোকৰ চিত্ৰ এখন দেখিলে এনে লাগে যেন ইয়াৰ 
ঢ অৰি সজ্জাৰোপনৰ আদি-অল্ত নাই | ই বেশ অসীম অভিমুখে বে 
গৈয়েই আছে। কিছুমান এনেধৰণৰ ভাক্ষয বিজুলী শক্তি নতুবা ্ম্নঃ 
শক্তিৰে চালিত কৰা৷ হয়। গাবো আৰু ডুটাপেই হ’ল এনেধৰণৰ শিল্প- 
কলাৰ প্রধান সৃষ্টিকতা | 


গতিশীল কলাৰ ওপৰত প্রথম মৌলিক সমালোচক জ্েংক পপাৰে 
তেওঁৰ ‘গতিশীল কলাৰ উৎস আৰু বিকাশ (লণুন-১৯৬৮, ১২৯৬৭ চনত 
প্নথমে ফৰাচী ভাষাত পরকাণিত) নামৰ গ্ৰন্থখনত এই শিল্পকলাক ছ্য় 
ভাগত ভগাইছে : বিমূৰ্ত চান্ষ্ঘ শলোভণন (4 ]280073.01, ক্ষ]9013] ]1]]]17206=. 
70.670), আঁলে।ক সইত (0])202০21); বস্র (]প ৭০০), লা (৯160]9}]6) 
আৰু শেহৰ দুট৷ পোহৰ আৰ‘ গতিৰ লগত গংণ ৰীতি। পৃথমটোৱে 
বিভিন্ন অন্তহ্দন পজ্জাৰোপনেৰে দৰ্শকৰ ননৰ মাজত মানসিকভাৱে ক্ৰিয়া 
কৰে। দ্বিতীয়টোত দৰ্শক নিজে অন্তভুক্ত হৈ পৰে, দৰ্শকৰ সহযোগ অবি-- 
হনে এই শিল্পকলা অথহান। | 


[ ১36 ৷৷ আলোক কল৷ আৰু গতিশীল কল৷ ৷৷ 


পৃবতেই কোৱা হৈছে, অতীতৰ লগত এই শিল্পকর্বৰ জন্মসূত্ৰ আছে। 


[| ৰাছিয়ান ভবিষ্যবাদী আলেকজেণ্ডাৰ ৰড্‌চেংক' আৰু ডাডাবাদী মানৰে 


১৯২০ চনতেই চলসমাণ বস্থ চিলিঙব ওপৰৰপৰ৷ আৰি দিছিল। গাবোৱে 
নটবচালিত সহজ গতিশীল নিননাণ { [= }}1।6116 ০০51070.01001)) সি কৰিছিল | 
সেইদৰে মাচেল ডুচাপেও ঘূণমানণ কীহীৰদ্বাবৰা আৱলোবিভন্ৰমৰ (0]})002] 
}][000।) সৃষ্টি কৰিছিল। আমেৰিকাৰ আলেকজেণ্ডাৰ কেলুডাবে (ফিলা- 
ডেলকিয়া, ১৮৯৮-শিউইর়ৰ্ক, ১৯৭৬) ভাজ লগোৱা কিছুমান বাতুৰ দণ্ডৰ 
বিভিন্ন ৰঙব ত্ৰিকোণী থাল সংযুক্ত কৰি মটৰচালিত কিছুমান চলমান 
ভাস্কয়ৰ সৃষ্টি কৰে। কেলুডাৰ এজন মেকানিকেল ইঞ্চিনীয়াৰ আছিল আৰু 
১৯২৬ চনত পেৰীলৈ যোৱাব আগলৈকে চাকবি কৰিয়েই আছিল। হঞ্জি- 
নায়াৰিং পঢ়ি থক৷ কালতে তেন এনেধৰণৰ বহুতে৷ নিয্নাণ কর কৰিছিল। 
আন এগৰাকী আমেৰিকাৰ ভাস্কৰ শিল্পী জৰ্জ বিকূুকেই কৈছিল, "এই 
বন্ুবিলাকৰ  পৰবৰিচলন গ্ৰামোকোন বেকড তখ৷ এৰোপ্েমৰ উৰণৰদবেই 
সহজাত,  এশেবৰণৰ পৰিচলনৰ অবিহনে এই বস্ত্ৰবিলাকৰ অই 
নাথাকিব ৷ জামান ভাস্কৰ শিল্পী গিণ্টাৰ হেচ-এ (30 16]: [] 825৫2) তাববৰ 
জাল তৈয়াৰ কৰি ক্লীব্দবে এৰিধ ‘গীতিধমী কয়’ নিয়াণ কৰি স্পেচ 
গ্ৰাকৰ সৃষ্টি কৰিছিল। কিন্তু হেচে আৰু ৰিকূকেই ঘাঠিৰ দশকৰ পাছতহে 
এইবোৰ নিম্নাণ কৰিছে। অৱশোযে তেওঁলোকে তেওঁলোকৰ সূুট্রিসমূহক 
‘নন্দনতাত্ত্ৰিক' বুলি কোৱাতকৈ ‘বিজ্ঞানভিত্তিক’ ৰূলিহে অভিহিত কৰে। 
হই. শিল্পৰীতিৰ প্বান হোত৷৷ হল হাংগেৰীয় ভিক্টৰ ভাচাৰেলী 
(১৯০৮) | ভাচাৰেলী প্থমে চিকিত্সা বিজ্ঞানৰ ছাত্ৰ আছিল, কিন্তু পাছত 
বুড়াপেষ্টৰ বউহৃাউচছত ম’হলী-নাগীব অধীনত কল৷-শিক্ষ৷ গ্ৰহণ কৰে আৰ 
১৯৩০ চনত পেৰীলৈ আহি এবফ্ট্বেকশূন-ক্ৰিয়েশুন'’ গোষ্ঠাত যোগ 
দিয়েহি । ভাচাৰেলীক বহৃতে পূৰ্ণ বিমৃত্‌ শিল্পা বুলি আখ্যা দিয়ে। 
ফকিগাব ব। দেহাবয়ৱ সম্পৃণ পৰিহাৰ কৰি এক জ্যামিতিক, সূষাত আৰু 
বণচয়িত নতুন চহৰ’ উদ্ভাৱন কৰিবলৈ গৈ তেওঁ এক ‘গতিশীল, বহ- 
মাত্ৰিক, বিমৃত, বিজ্ঞানভিত্তিক কলাৰ সৃষ্ট কৰে। তেওঁ ‘জোন’ (.]20026) 
অৰ্থাৎ হালধীয়া ইস্তাহাৰ প্রকাশ কৰি তাৰ যোগেদিয়েই আলোকী-গতি- 
বিশিষ্ট (02001 চু }31 6010) কলাৰ আন্দোলন কৰে । 


এ 


ভাচাৰেলীৰ ছবি কেৱল প্ৰিণ্টতেই সীমারদ্ধ নাছিল, তেওঁ বং কৰ! 
চেল’ফেনৰ টুকুৰ৷ জোবৰাদি ব৷ কেতিয়াব৷ ওপৰ৷-ওপৰিকৈ সংযোগ কৰি 
‘এক্ৰাইলিক’ পাত লগ লগাই শিল্পকয্ৰ সৃষ্টি কৰে। 


- | আধ্নিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশেলা ৷৷ ৯৬ 


ভাচাৰেলীৰ প্রভাৱ চাৰিওফালে বিয়পি পৰে। সাবাৰণতে 
চিত্র এখন দেখিলে বিভিন্ন বৰ্ণৰ বৰ্গক্ষেত্ৰ'৷কাৰ বিভাজনৰ মাজত কিছু 
সমান্তৰাল ক্ষেত্ৰ দেখা বায় আৰু এইবিলাকেই চকত এক আলোময় গতি- 
শীলতা সৃষ্টি কৰে। তেওঁৰ এনে বৈশিষ্ট্যৰে ইটালীয় পিয়েৰ ডৰাজ্খসিঅ ই 
(ৰোম, ১৯২৭) বিভিন্ন বৰ্গক্ষেত্ৰীকাৰ ক্ষদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ ৰল ৰেখাৰে (কোণবোৰ 
অভিসাবী ত্বৰি অসপাৰী ৰিশিষ্ট) বিভাজ্দন কৰি ৰণ, ৰেখা, ক্ষেত্ৰৰ 
যোগেদি এক আলোকোজ্জ্ল 
স্থপিত্যৰ ছাত্র আছিল। যুদ্ধৰ পাছত ১৯৪৭ চনত তেওঁ ৰোমত নাত্রৰ ২০ 
বছৰ বয়সতে পেবিল্লী, গোৱেৰিণা আক বুৰাট্টাৰ ‘৮৮৮৮ 5০01%16 নামৰ 
এটা গোষ্ঠী গঠন কৰি সামাজিক বাস্তৱবাদী চিত্ৰৰ প্ৰদৰ্শনী পাতিছিল। 
শেষত তেৱে হই ‘’01]))7)2 []}।2. গোঁখছ্ঠা খলি ইটালিত বিমত কলাৰ 3 
কৰিবলৈ বৰে। 

বউহাউছৰ পৰম্পৰা ৰক্ষা কৰি বিচাৰ্ড ত্ৰনুক্ষীউজ ংলোতিছিছাা 
১৯৩০) -এ সম্পূৰ্ণ দীপ্রিশীল শিল্পকরৰ স্ষ্টি কৰে। তেওৰ সজ্জাৰোপন 
বৰ্গসশ্ষেত্ৰ'৷কাৰ ৷ সজ্জাৰোপন গতানুগতিক হ'লেও তাত এক তিল 
গৃভাৱ স্পষ্ট । এওঁৰ উপৰিও আণনকেহগৰাকী আমেৰিকান আলোকী 
আৰু গতিশীল কলাৰ চিত্ৰকৰৰ ভিতৰত লেৰী পুনৃচ বিখ্যাত। ইউৰোপৰ 
বিভিন্ন দেশত বিদৰে এই বীতিরে গা কৰি উঠিছিল, আমেৰিকাত হ পপুূ 
আঁট'ৰ হেঁচাত ভোেনেদৰে জীপ পাই উঠিব নোৱাঁৰলে | সুৰকাৰ জন কেজ্ৰৰ 
সংগীতবদ্বাৰা নভারিত হে পুণূচ-এ কেঁনভাচত এক ছন্দেোময় সাংগীত্ল্চি 
কৰ্মৰ সংযুক্ত কৰি আৰম্ পৰস্পৰ সম্পৰ্ক থকা মন্দ্ৰিয়ানব শেহতায়া আনমেৰিকা- 
ৰ কৰ্মৰ নিচিন| জ্যামিতিক কৰ্মৰ এক দীণ্তিশাল চিত্র অংকণ কৰিছিল ৷ 
শেহত বাণেট নিউমেনৰদৰে: তেওঁ ৰণবিদ হৈ পাৰে | তে ওৰ কিছুমান 
কৰ্মত নান| আয়তক্ষেত্ৰত বা বৰ্গক্ষেত্ৰত গোলাকৃতিৰ বা অন্য আকৃতিৰ 
বহি লগাই এক বিশেষ সজ্জ্ৰা-বিন্যাস কৰে | এড্‌্ৰিণ্ূহাট ৰ চিত্ৰতো বদিও 
প'ছ্য পেইণ্টাৰলী এবফ্ট্ৰেকশুনৰ আক বিমুত প্রকাশবাদৰ গুণ বতমান, 
তথাপি তেওঁৰ বৰ্গস্ফেত্ৰীকাৰ বৰ্ণচয়নে এক আলো-বিল্ৰমৰ সৃষ্টি কৰে । 


ছুইজাৰলেণ্ডৰ চিত্ৰকৰ জঁ ট্রিংগোৱেলীয়েও ( ১৯২০৫) লো, কাঠ 
বৰ৷ অন্যান্য বাতু, কাগজ আদিবে এবিধ বিমুত্কৰণেবৰে জীৱন্ত যন্ৰৰ সৰ্টি 
কৰে । সমমালোচক কে, ভি, হৃলিুিটনৰ মতে তেওঁৰ কমই দুঃখ-বেদনা, 
ভুণ-শুদ্দ সকলোে| ভাবৰপৰা মুক্ত কৰি দৰ্শকৰ মনলৈ এক স্বকীয় মূক্ত ভাবৰ 


তিশীলতাৰ সুৰটি কুৰিলে । ডৰাজিঅ এজন: 


3৭ ৷৷ আলোক্ষী কলা আৰু গতিশাল কল৷ ৷৷ 


[ন বোৱাই ‘আনে । টিংগোৱেলীৰ মতেও ‘সকলে৷ চলন’ হিৰ, 
স্থায়ী:"-"""সাম্পৃতিক কালত আমি কোনে৷ ন ধয, প্ৰচলিত 


-;)/ টল কৰিব নোৱাৰে৷ ৷ অস্থিৰতাৰ অস্তিত্ব নাই । সকলোৱেই 


পৰিচলন | সকলোৱেই স্থিৰ ৷’ আন এগৰাকী গতিশীল কলাশিল্পী টাকিচে 
(এথেণস-১৯২৫, গ্রীক ভাস্কৰ) শক্তিৰ বল (1৮০০) প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈ 
এবিধ ‘টেলিমেগনোটক ভাঙ্কৰ্য়' কও} (অথাৎ বিভিন্ন চুম্বক দণ্ডৰ আকষণ- 


বিকৰ্ষণবদ্বাবা৷ এক বিশিষ্ট করৰ ভাস্কৰ্য ) কৰিছিল। 

বহু সমালোচকৰ মতে ইংৰাজ চিত্ৰকৰ ব্ৰিজেট ৰিলে ৰিলে {ৰ গন, ১৯৩১) 

এজন সৱাটোকৈ ক্ৃতকাৰ আলোকী শিল্পী৷ তে চিত্ৰপটত ক’ল৷ 

ক'লা৷ ৰেখা৷ অংকণ কৰি মাজে মাজে তাক বেঁক৷কৈ ভাজ দি এক অদ্ভুত 
দৃহি-বিভ্ৰমৰ সৃষ্টি কৰে ।৩৩ ভাৰ হয় বেন সমতলখন ভাজ ভাজ্জ হৈ 
পানীৰ ঢৌ৷ বাগৰি গৈছে। এই ঢৌৰ খেল৷ যেন অননস্থ, এক ভ্ৰমযুক্ত | 


সাসসিক বৈষ নাথাকিলে তেওঁৰ ছবি চাই দৰ্শকৰ মূৰ ঘূৰাই লাট খাই 
পৰি যাব পাৰে। 


১৯৬০ চনৰপৰা ১৯3৬৭ চনলৈকে ৰিলেই ক ল৷-বগা৷ বৰেখাতেই এনে কম 
কৰে । কিন্ত ১৯৭০ চনৰপৰ৷ তেওঁ অৱশ্যে আন বৰ্ণও ব্যৱহাৰ কৰিছে | 
১৯৬০ চনত তেওঁ ইটালি ভ্ৰমণ কৰি ইটালীয়, ভৰিষ্যবাদীসকলৰপৰা এই 
গুণ আহৰণ কৰা ৰূলি সমালোচকসকলে কয়। অৱশেযে ৰকিয়নি আৰু 
ৰিলেৰ এখনকৈ চিত্র বদি সম্ুখত্ত লৈ চোৱা বায়, তেনজ্রে বণ আৰু-তুলিকাৰ 
টানত বৈখিক বিভ্ৰমাত্মক সাদৃশ্য সহজ্ঞে গৰৰট হৈ পৰিব | 


ইজৰাইলী য়াকভূ আগষযূ, ভেনিজৰেলাৰ কাৰ্লজ ক্ৰোজডিয়েজৰ দশকে 
অংশগ্ৰহণ কৰা৷’ চিত্ৰ আৰু চ’'ট'ৰ 'প্ৰেক্মিগ্লাছ ছুপাৰ হৃম্পভিচন , জামানিৰ 
জি. ৱেকাৰৰ কেনভাচত আলপিন গুজি কৰ৷ ভ্ৰম, বাজিলৰ চেবগিঅ 
দ্য কামাৰগোৰ বগা ৰং কৰা কাঠৰ ৰিলিফ্‌ (বেৰত সৰু সৰু ভিন্নৰঙী 
শিল প্রাঙ্জাৰ কৰিলে বযি ৰিলিফ্‌ সঙ্গি হয়), ইটালিৰ এনৰিক কাদ্থালেনাৰ 
ছজোঁঙ৷ জোঙা বস্তৰ ওপৰত ৰাখি কেনভাচখন হেঁচা দি যি বিলিফৰ সৃষ্টি 
হয় তাবৰ্ন পপাহৰেৰে প্রতিভাত কৰা চিত্ৰ আদি ভিত্ন মাবামত, ভিন্ন পদ্ধতি- 


| ভাৰতত এনেধৰণৰ আলোক চিন, অংকণ কৰে নাৰাচিন ৰহাঁব্ৰেণীয়ে | এই- 
ক্ষেত্ৰত ভাৰতত তেৱে ই অন্ৰণা । মহামেদীয়ে সাধাৰণতে গৰল ৰেখাৰ ব্যত্বহাৰ 
কৰে। তেওঁৰ টিত্ৰত এক স্বাপতিযক |ৰমনম দেখা৷ যায়। 


চৰ 


|| আনুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ॥| ৮ 


মাৰি আলোকী কলাৰ অলন্ত উদাহৰণ | এই সমূহ শিল্পীৰ 


প্ৰার সকলোৱেই ১৯২০ আৰু ১৯৪০ চনৰ ভিতৰত জন্মগ্ৰহণ কৰিছিল 
আঁৰু ন ১৯৬১ ৰপৰ৷ ১৯৭০ চনৰ ভিতৰত সৃদ্রি কৰ! | 


বান্ত্ৰিক পদ্ধতিৰ লগে লগে গতি, শব্দ, ভ্ৰম, বন্ত, বিভিন্না বাতু, আলোক 


আদিৰ সৈতে শিল্পকৰ্ম সৃদ্রি হ’বলৈ বৰিলে। পল ক্লীয়েও কৈছিল যে, 


7্)02]]1217}[, আঁৰ 70100100}।৷ কলাৰ দূটা বিশেষ বৈশিষ্ট্য | তেওৰ সতে 
‘গতিশীলতা সকলে| সৃষ্টিৰ আদি মূল আৰু গতিশীল শক্তি হিচাপে গতি, 
সমাপ্তকৰ্ষত অন্ত্ৰ লীন হৈ থকা বাঞ্ছনীয় |” 


হাঁৰা্ট ৰীড-এ কৈছিল, ‘মানুহে বিমানেই ভৌতিক কৰ্মবিলাকৰপৰা 
আঁতৰি বাব সিমানেই বেছি তেওঁ পাখিব ভজ্বগতৰ লগত পৰিচিত হব 
অৰ্থাৎ বি. জগত্বপৰ৷ এই পৰিচিত ভৌতিক আকাৰবোৰৰ সৃষ্টি ছৈছে, 


সেই জগতৰ মৌলসমূহৰ লগত চিনাকি হ'ব | [(]']1866. }["00'0015 টো] 


[]}/})6. []]}}7১0%৮]}, লন, ১৯৬০) খিঅ' ভান ডয়েচৰা্গে কৈছে যে, 
অবস্তগত কল৷ ৰা ননঅবজভেক্টিভ্‌ আট' আনকি বিমূৰ্তও নহয়। সেই 
দষ্টিৰে চালে বিমূুৰ্ততা কেতিরাঁও বস্তুবাদী আদৰ্শই কোৱাৰদৰে অ্লাক স্বপু- 
বিলাস নহয়, এক বাস্তৱ চিন্তাহে| 


মূলতঃ বদিও ওপৰৰ উক্ভিকেইটা সত্য, তথাপি এইটোও সত্য যে 


. যন্ত্ৰ আৰব কলাৰ সহারস্থান (এক ']20)]}00, [10 01011' মদিও অস্বাকত নহৃয়) 


এক সম্পূৰ্ণ সন্ভোঘজ্জনক্ষ হ ব মোৱাৰে, কিয়নো বস্ৰৰবদ্বাৰা শক্তি আহৰণ 
কৰি সৃষ্টি হোৱা কলাক দেচিনৰ সম্পৰ্কে উদ্‌গত হোৱা অভিব্যক্তি বুলিহে 
গণ্য কৰা উচিত্ত। নহ’লে এজন আমেৰিকান শিল্পাঁয়ে কোৱাৰদৰে 
শিল্পীয়ে বস্তু হৈ চিন্ত৷ কৰিব লাগিব| এনে কৰ্মৰ ফলত মানুহৰ মানৱীয় 
পমূল্যযক্ত চিত্তা-ধাৰণাৰ লুপ্ড হোৱাত সন্দেহৰ স্থল আছে। ** সেয়েহে 
১৯৬৬ চনত নিউইর়ৰ্কঁত অনুষ্ঠিত হোৱ! ইঞ্জিনীয়াৰ আৰু শিল্পীসকলৰ 
সৃহ্ৰিলনত (']'])6 শ6৮!ু808 ]}} /%৮৮ নন720 1}}26 ']1'6011710108%") ঘোষণ| 
কৰ! হৈছিল, ‘%1'০0.০7] 370815305 ]}]9. ঘতে ছাটে 562]0002]} ]}200| 3.010:85, 100 


{}৮2 ]7105৮ 25.0 ৮মন৪7]1000. [60110,0198ূ)/ 001" ও001র০%" ০৪%} টঢ]1[261'; ৪3]10] 


এচ | আমেৰিকাত “কম্পিউটাৰৰ সহায়েৰে এবিৰ বিষয়ত কলা সৃছি কৰ| হৈছে। 
তেতিয়াহলে বন্ত্ৰইয়ো মানুহবদৰে ভাবিব পাখিবনে ? তেনেহলে স্বয়ংক্ৰিয় ৰবট 
আবঃ মানুহৰ কলাৰ মাজত পাথক্য কি থাকিব? 


। বন্তই সৃষ্ট কব৷ শিল্পকৰ্মৰ মাজতে৷ যদি এক নন্দনতত্ভ্ব থাকিব পাৰে, 


৷৷ আলোকী কল৷ আৰু গতিশীল কল৷ ৷৷ 


[8 00056. 116"খ্খ।0003:51010.5 ছখ্য]।2]], [2 ছছখ্পটে ]।৪0৮62, ০370.62 108.011120, 


| [00৮6 280]0চ ]স2৮৮6 12627 0132.[2]2011}]]0}8." 


তেতিয়াহলে যন্তৰ নিজস্ব অনুভূতি থাকিব পাৰেনেকি ? এনে বস্ত্ৰ বদি 
মৃষ্ট হোৱা৷ নাই, তেতিয়াহলে মানুহৰ অনুভূতিৰদ্বাৰ৷ পৰিচালিত বস্তু শিল্প- 
কলাব নন্দনতভ্তু মানৱীয় গওণ সন্বলিত হ’ব। যদি যান্ৰিক সৃষ্টি শিল্প- 
কব্কো| নন্দনতভ্ভুৰ দিশ পৰিলক্ষিত হৈছে বুলি বৰি লোৱ৷ হয়, তেতিয়া” 
হলে মাণৱীর অনুভূতিৰ সৃষ্ট আৰু বস্তু-মৃষ্ট শিল্পকৰ্মৰ নন্দনতত্ত্বৰ কিবা 
পাৎক্য আছেনে ? আগসভ্তক কালৰ অতি শুদ্ধ সুউর্নত বস্তুৰ সৃষ্ট নন্দনতত্বই 
মানৱীয় শিল্পকলাক হেয় প্রতিপয়্ কৰিবনেকি ? 


নুৰ 


প’ফ্ট পেইণ্টাৰলা এনফ্েটেক্শ্নন_ 
(})${ ['}][{|[[ ॥|$[|']{|]}]) 


পঁপ আট'ৰ আবয়ৱিক চিত্ৰৰ জর জয় ময় মর অৱস্থাতেই পাশ্চাত্যত 


বিশেষকৈ আমেৰিকাত এবিধ ৰণ প্রবান, সামতলিক মণ্ডনবনী চিত্ৰৰ চট! 
হৈছিল। আনকি ১৯৬০ চনমানত পৰপৃ আঢে গা কৰি উঠাৰ পূবেহই 
ই কিছু পৰিমাণে পূৰ্ণতা প্রাপ্তিব পথত অগ্ৰসৰ হৈছিল। কল৷ সমালোচক 
তথা৷ কলা বুৰঞ্জীবিদৰ অলক্ষিতেই ই গঢ়ি উঠিল । আশহাতে ১৯৬০ চন 
মানতেই আমেবিকাত বিমূৰ্ত পকাশবাদে পূণ বৌৱন প্ৰাপ্ত হৈছিল। 
প'ষ্ট পেইণ্টাৰলী এৰৃফ্ট্ৰেক্‌শুন বা নিউ এবৃ্‌ম্ট্রেকপ্ননব প্ৰধান বাহক 
হ’ল কেনেখ নলান্দু, জুলচ্‌ অ’লিট্‌স্বী আৰু’ ফ্ৰেংক প্ৰেলা | এওলে৷কৰ 
উপৰিও মবিচ লুই, জোচেফ এলবাচ আৰু এন্‌চ্‌ৱথ কেলী আদিরেও 
এই আন্দোলনৰ পৰিপক্ষতা লাভ কৰাত বিশেষ অবিহৃণ৷ আগবঢ়ায় | 


বহতে৷ সমালোচকে মত প্রকাশ কৰে যে হ মাত্ৰ এটা 'আনমেৰিকান 
'অভিব্যক্তিবাদী আন্দোলনৰ প্ৰশাখা | লী ‘খি আ্দামে- 
ৰিকান পেইণ্টাৰ্চ’ (কেঞ্ব্িজ, মাচাচুচেটড্‌, ১৯৬৫) থ্ৰদ্থখনত জেকচয্‌ পলকৰ 
১৯৪৭ চনৰপৰা ১৯৫০ চনৰ ‘ড্ৰিপ পেইণ্টিং (অৰ্থাৎ জুলীয়া ৰং টেমাৰ 
পৰা পৌনে পোনে কেনভাচত বাগৰাই কৰা| চিত্ৰাংকণ) আক’ বাণেট নিউ- 
মনৰ চিত্ৰৰ লগত এই চিত্ৰবোৰৰ সামঞ্জস্য আছে বুলি মন্তব্য দিছে। 
তেওঁ ৷আৰু কৈছে বে এইটো সুপ্রতিষ্ঠিত এতিহাপিক সত্য। কিযর়নো 
নলান্দ্‌ আৰু ম’ৰিচ লুইয়ে ১৯৫৩ চনত হেলেন ক্ৰাংকেন খেলাৰৰ ষ্টুডিঅ’ত 

তওঁৰ চিত্ৰকপ্নসমূহ চাইছিলগৈ আৰু তেওঁৰ সুনিয়ম্ত্ৰিত অথচ মুক্ত, ডাত, 
বহল তুলিকাৰ টান বা আঁচোব, কাব্যিক আকু সংবেদনশীল বণচযরনে 
তেওঁলোকক প্ৰত্যক্ষভাৱে প্রভাৱান্বিত কৰিছিল। 

আকৌ আন কিছুমানে ক’ব খোজে যে নিড এবৰফ্ট্রেকশুনৃ বা নৱ্য 
বিস্ৰ্তকৰণৰ অন্মৰ মূলতে হ’ল আবয়ৱিক পপূ আট'ৰ বিৰূদ্ধে প্রতিৰাদ | 
আমেৰিকাৰ বহু চিত্ৰ সমালোচকে ভাবিছিল পপ্‌ আটে যদিও ব্যৱসায়নিক- 
ভাৱে জনপ্ৰিয়তা লাভ কৰিছিল, সিয়েই সেই শিল্পকলাৰ অপমূত্যু ষটাই- 


| ১০১ ৷৷ প'৪ পেইণ্টাৰলী ৰ 


ছিন। কোনে৷ কোনে৷ পপুূ শিল্পকরয় চালে বাৰণ! হ’ব,’ ই. বেন, এখন 
নস্তীয়৷ বিজ্ঞাপনৰ প'ষ্টাৰ, নতুব৷ উচ্চ পদ্ধতিগত এক বণনাত্সক যান্ত্ৰিক 
সৃষ্ট ৷ হাবাট বীড়্‌-এ কৈছিল বে শিল্পকলাৰ পদ্ধতি যিমানেই উচ্চ নহওক 
নাগে হইয়াব ৬ তথ৷ বাত! গভীৰ নহ’লে সি উচ্চ কল৷ হ'ব 
টা 17% জ্ৰেডে নিজেই পপৃ শিল্পকৰ্মৰ প্রতি বিষোদগাৰ কৰি লিখিছে 

ই কেৱল পংগু ৰড মিনা নহয় ই নৈতিকত৷ বিহীনো ৷ কিন্তু সেই 
[ত নৱ্য বিমৃত্তা ৰক্ষণশীল, বদ্ধমূলবাদী বুলি অভিহিত কৰিব নোৱাৰি | 


পট পেইণ্টাবলী এবৃ্‌ফ্ট্ৰেকশুনব জন্মৰ মূল বিচাৰিলে মন্দৰিয়ানৰ বৰ্গ- 
্দেত্ৰাকাৰ, আয়তস্ষেত্ৰাকাৰ প্লাষ্টিক সজ্জাবিন্যামন, পিকাচোৰ ১৯১০-১৪ 
ট্নৰ কিউবিক্‌ জ্যামিতিক সভ্জাৰিন্যাস, কুপকাৰ বিমূৰ্ত চিত্ৰসমূহলৈ মনত 
পৰে । আনহাতে কোনে৷ কোনে৷ চিত্ৰই আকৌ কনফ্ট্ৰাকূটিভিজমূ তথ| 
মালভিচ্ছ্ৰ চুপ্রিমো্টেজিমলৈ মনত পেলাই দিয়ে। 


এই বীতিবি চিত্ৰত সাধাৰণতে বৃহত্তৰ আকাৰৰ কেনভাচত সমতল ৰং বগ- 
ক্ষেত্রাকাৰ, দীঘল-বহল আঁচ, ঘূৰণীয়া ব৷ অর্য-চন্দ্ৰাকৃতিৰ নতুব| কৌণিক 
গসমতল খণ্ডত তৰপে তৰপে লগোৱা হয়। যোচেফ এলবাচৰ (১৮৮৮-) 
চিত্ৰবোৰ এনেদৰে তিনি-চাৰি বৰ্ণৰ বৰ্গক্ষেত্ৰৰ সমষ্টি। ইহঁত ইটোৰ 
ওপৰত সিটো ওপবা-উপৰি (50360 ১177]2056) হৈ থাকে৷ মৰিচ লহৰ 
বব চটাৰবিলালক্ষ ভিন্ন আৰু দীঘল, মুক্ত অথচ নিয়ন্ত্ৰণাধীন আৰু সহজ-- 
সবল | কোনোবোৰ পোন, কোনোবোৰ বেঁক৷, কোনোবোৰ উলম্বিক, 
কোনোবোৰ = কণসদৃশ। আকৌ৷ উলিওঙ্কীৰ দীঘলীয়া কেনভাচবোৰত 
'ফ’মে' বে হেচি হেঁচি ৰঃ লগোৱা হয়। নলান্দে সামতলিক বণেৰে কোণ 
আঁকে, বৃত্ত আঁকে। ষ্টেলাই একৰঙী সমতলৰ ওপৰত সৰু সৰু লেখাৰি 
নিছিগা ৰেখা টানে । (বিগ্রেট বেলৰদৰে, কিন্তু তেওঁৰদৰে অত্যাধিক 
দীপ্তিশীল বিন্ৰমযুক্ত নহয়) মুঠকথাত এইবোৰ এক সৰল মঞ্ডনবসা 
চিত্ৰ, এক কঠিন সীমাৰেখাৰ মাজত থক৷ বিমত চিত্ৰ । 


বোচেকফ্ষ এলবাচৰ জন্ম জাম্ম৷নীত বদিও ১৯৩০৩ চনত আমেৰিকালৈ 
'আছহে । নাসা চৰকাৰে ১৯৩৩ চনত ৱঘৱেইমাৰবৰ বউহাউচ্ড বন্ধ কৰি দিয়াৰ- 


৩৫ | ভাৰতৰ বোলছবি পৰিচালক সত্য|লতৎ ৰায়েও কৈছে মে নবেলছবি এখনত 
যিমানেই টেকনিক, নাথাকক লাগে, কলাকুশলতাৰ কালৰ পৰা যিমানেই 
বিশুদ্ধ নহওক লাগে তাৰ মাজত আৱেদন নাণাক্িিলে সি ভাল ছবি হ’ব 
নোরাবে | 


|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী || ১০২ 


বাবে তাৰ শিক্ষকতা এবি আমেৰিকাৰ নথ কেবলানাৰ শ্লেক সতি 
কলেজত (১৯৩৩-৪৯) তেওঁ শিক্ষকতা কৰে। আনকি তাৰপাছতো ১৯৬ 
চনলৈকে বিভিন্ন বিশুবিদ্যালয়ত কলাৰ বজক্তৃত৷ প্রদান কৰে। তেওঁ এৱ- 
ম্টেই্‌ ক্ৰিয়েশুনৃ' দলৰ সভ্যও আছিল। মন্দরিয়ানৰদৰে তেৱেঁ৷ গোটেই 
জীৱন জ্যামিতিক সংগ্ৰথন শিল্পী হিচাপে সাধন| কৰে। তেওঁৰ নিজৰ 
চিত্ৰসমূহক ‘বৰ্গক্ষেত্ৰাকাৰৰ ভিতৰত বৰ্গক্ষেত্ৰীকাব’ (016 এণুচ৷ল10 ছ7)]1) 
580.3:65) বুলি অভিহিত কৰিছে। ১৯৪৯ চনত তেওঁ লিখিছিল এজন 
চিত্ৰকৰে ৰঙেৰে সূত্ৰ সৃষ্টি কৰিবলৈ, ৰঙৰ বিধি সৃষ্টি কৰিবলৈ চিত্ৰ আঁকে। 
কোনো কোনে| চিত্ৰকৰে বৰ্ণক ফাৰ্মৰ অনুসংগী হিচাপে গণ্য কৰে, অথাৎ 
ফৰ্মহে পৃথান, বৰ্ণ গৌণ | আকৌ৷ আন কিছুমানৰ বাবে বণহে দৃশ্যগত 
ভাষাৰ পুবান মাধ্যম আৰু ৰঙো সেইসকলৰ বাবে প্ৰধান | মোৰ চিত্ৰ কিন্তু 
পিছৰ বিধবাহ | মই বিশেষকৈ মানসিক পৃতিক্ৰিয়াতহে (}3%02]16 ০1601 
গুৰুত্ব দিওঁ| ওপৰাওপৰিকৈ থকা বৰ্ণৰ অন্তঃক্ৰিয়াৰ ফলত উদ্ভূত হোৱ৷ 
নন্দনতান্ত্বিক অভিজ্ঞত৷ দৰ্শকক প্রদান কৰিব প্ৰৰাটোহে মোৰ উদ্দেশ্য |” 
এলবাৰ্চৰ এই বজ্তব্যই কেৱল তেওঁৰ চিত্ৰকেই বুজাত সহার কৰা নাই, 
কেউগৰাকী প’ষ্ট পেইণ্টাৰলী বিমূৰ্তবাদীৰ চিত্ৰকপলৰেই মূল বজব্য হিচাপে 
দাঙি ধৰিছে। তেওঁলোকৰ বৰ্ণৰ এই বিভ্ৰমাত্মক ওণে সামান্যভাৱে হ লেও 
আছলোকী কলাৰ লগত সম্পৰ্ক পুন্দৰ্শন কৰে আৰু জ্যামিতিক কাঠ্িন্যতাই 


_ তেওঁলোকৰ করযঁক ইউৰেপায় বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন কৰি তুলিছে। 


যি কি নহওক, এইটো সত্য যে এই শিল্পকমমৰ আৱেদন দুশ্যসম্তুত্ত’ 
(৮:%০০০)); কিন্ত ক্লপবদৰে এক দৃশ্যসম্তুত পৰিচলন (])}00012.1 1320.৮2 
17160) অৰ্থাৎ সহভ কথাত চকুৰ দদ্রিব পৰিচলন (এখন ছবি চালে তাৰ 
বিভিন্ন কৰ্ম, বৰণ-বিন্যাসিৰ ওপবেদি দৃষ্টি আপোনাআপুনি বাগৰি গৈ এক 
বিভ্ৰম ঘাঁটি হোৱ৷ একধৰণৰ পৰিচলন কাৰ্য) এইবিধ শিল্পকমষ্মত ৰক্ষা কৰা 
উদ্দেশ্য নহয় বদিও কমকৈ হ’লেও এনে গুণ লক্ষ্য কৰা বায়। এলবাচৰ 
বৰ্গক্ষেত্ৰলমূহত এনে গুণ বিদ্যমান । এলবাচঁৰদবে মেক্স বিল নামৰ এজন 
শিল্পায়েও বিভিন্ন বৰ্ণৰ বৰ্গক্ষেত্ৰ ব্যৱহাৰ কৰি এক দীপ্ডিশীলতাৰ সৃষ্ট 
কৰে । গতিশীলত৷ (10000) আবর বিভ্ৰম থাকিলেও এই 1শল্পকলা 
‘দৃশ্যগত হে | 


এলচূৱৰ্ কেলীৰ (কিলাডেলুফিয়া, ১৯১৩) চিত্ৰসমূহ নিউয়ৰ্কৰ চিনত্ৰ- 
শৈলীৰপৰ৷ কিছু গ্থক আকু অকলশৰীয়া । পেৰীত থকা সময়ত তেওঁ 


| কনচট্ৰাকুটিভিজনমৰ পুরভাৱত পৰিছিল বদিও ১৯৫০ 


||১০৩ ৷৷ প'* পেঁইণ্টাৰলী এবছ্টেকশুন্‌ | 


নত আম্সেৰিকালৈ 
মনৰ, আহি চিত্ৰৰ প্ৰাথমিক মৌল অথাত দৃশ্যত গুণ, বৰ্ণ আৰু পটভূমিৰ 
((কনভাচৰ উপবিভাগ অঞ্মাৎ 5101"|3,00) ওপৰত মম কেন্দ্ৰাভুত কৰি এক 
মূল’ ( ৮8010] ) চিত্ৰ সৃষ্টি কৰৰে। তেওঁৰ এই মলজ গুণৰ বিষয়ে 
লনৰেঞ্চ এলুব্বেই কৈছে, "তেওঁৰ কয়ৰ কেন্দ্র হৈছে বণব চিত্ৰমৈদ্ৰিক দখল | 
ওজ্জ্বল্য অথবা বিবিধ পৰিৱৰ্তন ব৷ আলোছায়া সষ্টি কৰ৷ তেওঁৰ বৰ্ণৰ লক্ষ্য 
নহয়, একক বণহে পুৰান। তৰপীকৰণব স্বাৰ৷ নহয়, একমাত্ৰ ভিয্ন বৰ্ণ- 
চ্ছটাৰ মাজৰ অৰ্জ্ত লীন ঘনত্ব আৰু সিহঁতৰ বহি সীমাৰেখাৰ দ্বাৰাইহে বৰ্ণ 
পৰিচালন| কৰে ।' ১৯২২ চনত ৰাছিয়াৰ গমেলত জন্ম লাভ কৰ৷ জুলচ্‌ 
অলিচটঙ্কীয়েও নিউইবৰ্কৰ অকাডেমী অৱ ডিজাইনত শিক্ষা লৈ তাতে ১৯৫২ 
চনৰপৰা কেনভাচক এক ][;চা})]০3] ]1]021)088| 5])7.06 অথাৎ এক ছল্দোনিয় 
মানসিক স্থান বুলি ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ বৰে। সম্ভৱতঃ তেওঁ পেৰীত কিছুদিন 
থকাব বাবেই এই বৈশিষ্ট্য আহৰণ কৰে ।. 


নলান্দে কেনভাচৰ বহু অংশ অংকণ নকৰাকৈ এৰি দিছিল। তাৰ 
উপৰি তেওঁ মাত্ৰ এটা৷ কেন্দ্ভূত বস্তুতহে অধিক গুৰু্থ আৰোপ কৰিছিল। 
নলান্দৰ জন্ম হৈছিল ১৯২৪ চনত নৰ্থ কেৰলিনাৰ এচ্‌ভিলত। তেৱে 
এলবাচঁৰ সৈতে ব্লেক মাউণ্টেইন কলেজত কম কৰিছিল, তাৰ উপৰি তেওঁ 
'পেবীতে৷ অধ্যয়ন কৰিছিল। যদিও তেওঁ ১৯৬৩ চনলৈকে ৱাচিংটনতে 
আছিল, তথাপি ১৯৫২ চনত লুইব সৈতে কৰ৷ নিউইয়ৰ্ক ভ্ৰমণে তেওঁৰ 
চিত্ৰলৈ নতুনত্ব আনে। ১৯৬২ চনৰ ফালে তেওঁ গোটেই চিত্ৰপট 
বঙেৰে ভৰাই চক্ৰ আৰু কোণৰ সমন্ছলিবোৰ সমতলভাৱে অংকণ কৰিছিল। 
কেনভাচত চক্ৰবোৰ অংকণ কৰি বাকী অংশ নঅঁকাকৈ বাদ দিছিল 


এই গোঠীৰ আটাইতকৈ কম বয়সীয়৷ ষ্টেলাৰ প্ৰথম ফালৰ কমবোৰ 
আছিল একৰৰ | পাছলৈ তেওঁ দীঘলীয়া৷ সমান্তৰাল সবলৰৈখিক ঠেক আচ 
দি কেনভাচক বিভক্ত কৰিবলৈ যৰিলে। সাধাৰণতে তেণ্ড দীঘলীয়৷ কেন- 
ভাচখনত দীঘে দীঘে আঁচ টানিছিল। তেওঁৰ চিত্ৰ সম্পৰ্কে তেওঁ নিজে 
কৈছে, ‘*'*" যিটো তাত (কেনভাচত) আছে, সেইটোৱেই পদৰ্শন কৰাটো 
মোৰ চিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্য। এয়৷ বাস্তৱিকতে এটা বস্তু (01১62) | (মোৰ 
চিত্ৰত) যিটোৱেই আপুনি দেখিছে সেইটোকেই দেখিন।" ইয়াৰ বোগেদি 
তেওঁ তেওঁৰ চিত্ৰৰ বৰ্ণ আৰু ৰেখাৰ দৃশ্যগত বেশিষ্ট্যতাৰ গ্মাধান্যতাকে 
সূচাইছে। ট্টেলাৰ ‘মূলজ' ( ১৭০০০] ) চাক্ষস কয্রই মিনিমেল ভাস্কষ্বৰ 


|| আধনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ।| ১০৪ 


(প্ৰাথমিক গঠনৰ ভাস্কৰ্ব) লগত সাদৃশ্য পৰিলক্ষিত কৰে। তেওঁব কেনভাচ 


হ'ল শ্ৰেপড্‌' (8326৭) অর্থাৎ পৰম্পৰাগত চাৰিকোণাঁয়া ক্ৰেমৰ কেনভাচ 


নকৰি পাঁচ-ছরকোণীয়! ক্ষেত্ৰদৰে কেনভাচ নিৰ্মাণ কৰে আকু আনকি, 

নভাচৰ আকাৰে! যথেষ্ট ডাঙৰ, প্ৰায় ২০ ফুট দীঘল আৰু ১০। ১২ 
ফট বহল কেনভাচেই তেওঁ ব্যৱহাৰ কৰে। দীঘল দীঘল সমান্তৰাল ৰেখাৰে 
অংকণ কৰাৰ উপবিও ৰেনুভিবীয়া বেবাৰেও স্থান বিভাজন কৰে। 


=" 


কিন্তু বিমানেই পৰীক্দা নকৰক লাগে ১৯৬০ চনৰপৰ৷ ৭০ চনলৈকে, 


টঠেলাই কৰ| কৰ্ম ‘নৈৰাজ্যিক' বলি লুচি স্মিথে ঘোষণ৷ কৰিছে। ছেেলাই 
হরতে৷ ‘ৰেডিকেলিটি’ ৰ সন্ধানত গৈ শেষত গৈ এক সংকট অৱস্থাতহে 
উপনীত হ’লগৈ, ব’ৰপৰ৷ নিজক বক্ষ কৰিবলৈ আৰু কোনে৷ উপায় 
নাই । মনৰ চূড়ান্ত শিখৰৰপৰ৷ আৰু ক’লৈ আগবাঢ়িব ? অনুভূতিবিহীন, 
অসংবেদনশীল আক বাহ্যিক সত্যতাৰপব৷ গভীৰ সত্যতা বিচাৰি যোৱাৰ 
সলতে হর়তেো৷ এক গভাঁৰ শুন্যতাহে পোৱা নাব, ইয়েই আধ্নিক' কলাব 
ৰথত এক দুৰ্যোগ । আমি ভব৷ নৈতিকতাৰ সজাগত৷ আৰু বৌদ্ধিকতাই’ 


সন্নখত 
হয়তে৷ পশ্চিমীয়া অত্যাধুনিক কলাৰ, বুকুবপৰ৷ হেৰাই গৈ ওলোটাকৈ 


কাম কৰিছে। কেৱল পশ্চিমতে নহয়, পৃশ্চিমীর৷ প্ৰভাৱ যুক্ত সকলোে৷ শিল্প- 
কলাতেই এনে সংকট উপস্থিত হৈছে।  হয়ততে৷ এই ক৷ৰণেই সংঘাটত 
হৈছে ']]9])})2701705 : সৃট্দি ‘]' 310]; /%!'[, 101072702]2[ ১৯%া'(" 
ভাদি | মন কৰিবলগীয়া কথা আৰ্থ আৰ্ট , করুৃচেহ্‌ আট', হেপেনিঙচ্‌ 
আদি বেছিকৈ সূদি হৈছে নিউহইয়কঁত আখিয আমেৰিকাৰ বহত ঢহৰসমূহত । 

পাহাৰৰ দূৰ্গম অঞ্চলত শিল গোটাইছে, জনবসতি নোহোৱা চৰ অঞ্চলৰ 
‘মাটিত তি খান্দি তাত এটা বৃহৎ শিল স্থাপন কৰিছে, বৰফৰ মাজত বৰং 

গুৰি চটিয়াই মানুহে খেলিছে, বৃহৎ বৃহৎ ৰঙীন বেলুশ উৰন্ণাইছে, আচহ্ৱ৷ 

বৰণৰ সাজ-পোচাকেৰে আচহুৱা নৃত্যানুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰিছে। গছৰ 
পাতত নান৷| বৰণৰ ৰং ছটিয়াই নন্দনতাৰ্ত্ত্বিক আনন্দ লাভ কৰিছে, পথে- 

ঘাটে প্রতীক অংকণ কৰিছে, উলংগ মানুহে বাটে-পথে ব৷ ৰাজহুৱা ভৱনত 

লদৰ্শন (])01[01:17)3770) কবিছে, আৰু যে কত কি! এয়৷ বৰেডিকেলিটৰ 

লাছিৰ সত্যাৱস্থা নে উচ্চ সভ্যতাৰ এক মনোবিকাৰ নে এক বিশুদ্ধ কলা--- 

বিশু সমাজ সাৰ মসময়েহে তাক নিৰ্ণয় কৰিব | 


॥৩ 
ৰ্‌ 


আভতল্ৰান্তৱল্ৰাদ (১৷00|8]) 


পপু আট ৰ জন্মৰ লগে লগে আনমেবিক৷ তথা সম ইউৰোপতে এক- 
বৰণৰ আবনরব্বৰিক শিল্পকলাৰ জন্ম হয়। আবয়ৱরিক চিত্ৰ তথা ভাস্কর সচ্টি 
কৰাৰ অনুপ্রেৰণা তথ৷ সাহস যোগালে হয়তো পপ শিল্পকলাই ৷ নত 
বিমৃ্ত্তাৰ জগতত মূলজ কেন্দ্ৰ বিচাৰি এক সংকটাৱস্থাত পৰি একবৰণৰ 
সকলে পণ বাস্তৱ পদ্ধতিৰ আবয়ৱিক আন্দোলন গঢ়ি তুলিলে। সকলোতে 
বেন মনচ্ছায়াবাদৰ পূৰ্বৰ অৱস্থালৈ ঘূবি যোৱাৰ প্রয়াস চলিল । চুইজাৰ- 
লেণ্ডতো পিটাৰ ব্ৰাউনিংগাৰ 'সম্মখত এটা ঘৰ (১৯৭০) জাতীয় সম্পণ 
বাস্তৱানুগ নিসৰ্গ চিত্র অংকণ কৰিছে (১৯৭৮ চনৰ নতুন দিল্লীৰ চত্ৰ্গ 
টি নৈলীত পৃদশিত)। তাৰউপৰি ১৯৭৮ চনৰ নতুন দিল্লীৰ চতখ টি নে- 
(ডাই পইণ্ট, ১৯৭৭) এটি কেবামহলীয়া পৰ্ণীঘৰৰ এটা অংশ: ৰুমানিয়াৰ 
চেম্পনিউ ইক্ল’'জানৰ ‘মুনিচুনি বেলিকা ত (১৯৭৬, তৈল) এক অধিবাস্তৱ- 
বমী ভাব থাকিলেও এজন অশ্মাৰোহী, চাৰিজন বাত্ৰীৰে সৈতে এক বিশিষ্ট 
ৰৌপিকত৷ আৰোপ কৰ৷ আবয়ৱিক চিত্ৰ: ফেডাৰেল ৰিপাব্ৰিক অৱ জাম্নানী- 
ব ডিয়েট্‌মাৰ্‌ উলৰিখৰ 'দ্শক ত (কেনভাচত তৈল, ১৯৭৩) আলোক- 
চিত্ৰৰ গুণবিশিষ্ট বহ দশক; হানচ্‌ পিটাৰ ৰেটাৰ ‘বস্তুহীন নগৰীয়া সান- 
ঘৰ’ৰ (তৈল কেনভাচ, ১৯৭৩) সুন্দৰ মসূণ বাস্তৱকয়হ (এক আলোফচিত্ৰৰ 
প্ৰিণ্ট বুলি ভ্ৰম হ’ব); ফিশ্বলেণ্ডৰ মাজাটা৷ নোৱেৰেভাব ‘পাৰ আকু দ্বীপ’ 
(যেজ্জ'টিণ্ট, ১৯৭৭) আদি কণ্রগ্মূহ হমান বাস্তৱানুগ বে দেখিলে সত্ৰৰ 
দশকৰ চিত্ৰ ৰূলি অনুমান কৰা টানেই হৈ পৰে। আনকি নিউইবলৰ্কত 
এনড্ৰ ৱেইথৰ বাস্তৱানুগ চিত্ৰহ পঞ্চাশৰ দশকতেই লাখ লাখ দৰ্শকক 
আকৰ্ষণ কৰিছিল। উনবিংশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে চেলৰ চিত্ৰসসষ্হৰদৰে ই 
সমাজত জনপ্ৰিয়ত৷ লাভ কৰিবলৈ বকব্মিলে। আনকি কল৷ ব্যৱসায়ীসকলেও 
এনে চিত্ৰৰ চাহিদ৷ বঢ়াবলৈ বধবিলে। 


এইকথা নিঃসন্দেহে ক’ব পাৰি যে অতিবাস্তৱবাদৰ জন্মৰ মল কৰি 
শতিকাৰ প্ৰথমাৰ্ধৰ অধিবাস্তৱবাদ আৰু’ বাস্তৱবাদ। চেলভেভডোৰ ডালি 
সত । 


% 
|| আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশেলা || ১০৬ 
আঁদ্ৰে ব্ৰ'টৰদৰে ইয়াত অলৌকিকতা, অলীক স্বপন আদিৰ স্থান পৃত্যক্ষ- 
ভাৱে নাই বদিও তাৰ মৌল কিছুপৰিমাণে হ'লেও ইয়াত সংৰক্ষিত আছে। 
আগতেই কৈ অহা হৈছে ইটালিত ৰেনাট্‌ট গোটচ চ, আমেৰিকাত বেন 


শান, মেক্মিকোত চেকুইৰচ্‌ আৰু ফক্ৰাণনত বালখাচ্‌। লণ্ডনত লুচিয়েন ব্ৰুযেড 
আদিয়ে চল্লিশৰপৰা ষাঠি দশকৰ মাজত বখাক্ৰমে সমাজবাদী-বাস্তৱবাদী 
চিত্র আৰু ৱাল্টাৰ চিক্‌কাট বদৰে এবিধ -ালোকচিত্ৰিক চিত্র অংকণ 
কৰিছিল । ইংলেণ্ডৰ পপৃ্‌ শিল্পী পিটাৰ ব্লেকে (১৯৩২) আলোকচিত্ৰৰ 
এবিব প্রত্যক্ষ বাস্তৱবাদী চিত্ৰ আকিছিল, বাক তেওঁ পপূ আ্ৰাট বুলি নকৈ 
‘বাস্তৱবাদী’ বুলি অভিহিত কৰিছিল। খনে ‘প্ৰ-বাকেলীয় চিত্ৰবদ্বাৰ! 
তেওঁ ১৯৬০ আৰ ১৯৭০ চনৰ মাজত গেলেবীপূৰ্ণ দৰ্শকৰ জনপশ্ৰিরত৷| 
লাভ কৰিছিল | আন এগৰাক] ইংৰাজ পণু শিল্পা আশ্চব চিত্ৰকৰ 
(৮০%)00" ১0%) ডেভিডু হকুনীয়েও (১৯৩৭) ৰেণেছ৷ বুগৰ শিল্পী- 
লকলবদৰে বৰাসুৱবাদী বিষয়বস্তু বাছি লৈছিল। তাৰউপবৰি আমেৰিকাৰ 
‘ভিচিরনেৰী'" সকলৰ মাজত ববৰাট মুন এগবাকী অধিবাস্তৱবাদী বৰণৰ 


শিল্প৷ ৷ অফ্ট্ৰেলিয়াৰ কেইখলবিব ১৯৭৫ চনৰ গ্ৰাকিকৃ কনবোৰতো এনে 


এবিৰ প্রতীক বাস্তৱবাদ দেখা বায়। লবিৰ মতে তেওঁৰ চিত্ৰনমহ হল 


‘দত্যুন্ন নৈতিক চিত্ৰণ আৰৰ এক সামাজিক নন্তব্য | ব্ৰিটেইনৰ ভাস্কৰ 
নিল্লী জন ডেভিচৰ (১৯৪৬) কাইবাৰ গ্লাচ আৰু মিশ্র মাধ্যমৰ ভাস্কয 
সমহ সম্পৰ্ণ ৰাস্তৱবাঙদদী।| তেওঁৰ ভাঙস্কনঁসমূহত বং কৰা নহয় আৰু কুৰি 
এতিকার খেলুৱৈ সকলবদ্বৰে এক কারৰ ("০01.011 ক্ৰীড়াস্থলভ ভংগীয়াৰে 
দির হৈ থাকে । ভাস্কৰ্যাবোৰ সকলে৷ 'লাইফ্‌ চাইজ' ৰ | আমেৰিকাৰ ভুৱানে 
হৃানিচনৰে৷ লাইষ্‌ চাইজ ভাস্ক্বসমূহত, প্র চ্লিকেৰে শিষাণ কৰি জীৱন্ত 
মানহৃৰদৰে গৰি ৰং কৰা হয় আৰু পৌোচাক-পবিচ্ছদ পিন্ধাই দিয়৷ হয়| 
গ্‌কুত মানুহৰ লগত তাৰ কোনে৷ পাৰ্থক্য বিচাৰি উলিওৱা টান ৷ এই সমূহ 
চিত্ৰ তথা ভাস্কৰ মাজত অতিবাস্তৱতাৰ বীজ অংকুৰিত হৈ আছে। 


অতিবাস্তৱবদী চিত্ৰৰ পপ্‌ আট'ৰদবে দৰ্শক'াৰ লগত অতি সহজে 
আৱেগিক সম্পৰ্ক স্থাপন কৰিব পরব৷ শক্তি আছে। বাহ্যিকভাৱে ই সহস্ৰ, 
বোধগম্য, মনোৰঞ্জক আৰু আকৰ্ষণীয় । 

ভেভিড হকুনীৰ (ব্ৰেডফৰ্ড, ১৯৩৭) ভডাবোল পাট্টেট অৱ আদি এণ্ড 
চেলিয়া’ চিত্ৰখনত লণ্ডনৰ ঘািৰ দৰ্শকৰ শেহবফালৰ মধ্যবিত্ত প্ৰবিরালৰ 
কোঁঠ৷ এটাত চেলিরা আৰব অচিৰ এটা বগ! মেকুৰী অংকিত কৰ৷ হৈছে। 
কোঠাত এটা ফোন, এডাল বিজুলী বাতিৰ ষ্টেও, এখন নোমাল কাপেট 


ৰ | এনি] 
৷ ৷৷ আতবাস্তরবাদ ।;} 


আদি বস্ত দেখা গৈছে। ছবিখনৰ কৰৰ বিন্যাস, আলোছায়াৰ কিতৰণ 
ভ্ৰাক্যু তাৰ লগত বিশেষ বণৰ অনুক্ৰিয়াই এটা মুখৰিত মুহ্ৃতৰ সৃূদি কবিছে। 
ইমান বছৰৰ পাছতে৷ ছবিখনে এতিয়াও সেই সময়ৰ এক অৱস্থাৰ প্রতি 
দশকক ,সজাগ কৰি তোলে। যুদ্ধোত্তৰ যুগব চিত্ৰসমূহৰ তুলনাত ই এক 
কালবিবোধমূলক (2570.20002502) চিত্ৰ আৰু হই মামাজিক প্রভেদে স্পষ্ট 
ভাৱে দাঙি ধৰিব পাৰে| তেওঁৰ শিল্পকম সম্পৰ্কে লাৰ| ভিনকা মাচিনীয়ে 
কৈছে, ‘]]নু০ (122 10]. চন00]0762%) 20080] অগ][]}} তা 11"0]]%া __]]} 
ছশ00]৪ৈ = 0] 521. €7012]27313,.800 টঙ']26, 1]৮6 13156 ৪8020. ]]77])0 01][010] 
০070]2]3.00120%)7 €%])}"25520 ]] ]12 ]0018.663 ০1 ৮%6]]]}2613}2. ])}0]60160] 
12% 3.:0.ঘ210211). €0]7}, 100 1300100015 50016%5.' লণ্ডনৰ ষাঠিৰ দশকৰ 
মব্যবিত্ত বুজোৱাৰ এক উকা কপটতাবুক্ত আত্মতুদ্ৰিৰ চিত্র অংকণ কৰি 
তেণ্ড এক ব্যংগৰ সৃষ্টি কৰিছে। 


আমেৰিকাৰ  অতিবাস্তরৱবাদী চিত্ৰকৰ ফিলিপ পিয়েলছষ্টেইনে (১৯২৪) 
নাবীৰ নিবাৱৰণ (খৈ৷০৷০০) চিত্ৰ অংকণ কৰিছিল। চিত্ৰত বিশুদ্ধতা আনিব- 
লৈ তেওঁ এক বিশিষ্ট পদ্ধতিবে আলোকচিত্ৰৰ সহায় লৈছিল। ১৯৭৪ম 
চনত অংকিত তেওঁৰ ‘কফিমেল মভেল বিক্লাইনিং অন বেণ্ট'উড লাভ চিট” 
চিত্ৰখনত নিৰাৱবণ দেহাবয়ৱব ভৰি আক হাতৰ অংশ সিল ফ্ৰেমব'পৰ| 
কাট খাই গৈছে। ৰেণেষ্ট৷ যুগৰ নিৰাৱৰণ ধ্ৰুপদ সজ্জাবিন্যাস ইয়াত নাই | 
সেয়াই ইয়াৰ বৈশিষ্ট্য । বাস্তৱ অথচ অপৰম্পৰাগত আৰু অবক্ষণশীল। 
তেওঁ বিশেষ কৃত্ৰিম পোহৰৰ ব্যৱহাৰ কৰি জীৱন্ত মডেলৰপৰ৷ এনে নিৰা- 
ৱবণ চিত্ৰ অংকণ কৰে ৷" ত্আমেবৰিকাণন বাস্তৱবাদৰ প্রভাৱ এওঁৰ চিত্ৰত 
বিদ্যমান | 


আমেৰিকাত বাস কৰা৷ আন এগৰাকী ইংৰাজ শিল্পী মেলকম মৰ'লেক 
(লণ্ডন, ১৯৩১) অতিবাস্তৱবাদৰ পৃকৃত জন্মদাতা বলি কোৱ৷ হয় চিত্ৰা:- 
কণ কৰিব লগা চিত্ৰকল্পৰ (10098%) প্রতি দৃছ্টি পপ্নব শিল্পীসকলতকৈ 
ভিন্ন কৰি তোলাটোৱেই তেওঁৰ বিশিঃ অৱদান। তেৱে'৷ আলোকচিন্ৰিক 

ব্ৰকল্পৰ সহায় লৈ চিত্ৰকয় কৰে ৷ যাত্ৰ৷-সাগৰত চলা জাহাজ, যাত্ৰা- 
সহ বা মাল-বস্ত্ৰসহ, গৰখীয়া ( ০0%৮120%") আদি ভ্ৰমণৰ ডি ত 
চিত্ৰ সৃদ্ড কবে,। 


কেমেৰাবে তোল৷ চিত্ৰৰ সহায় লোৱা৷ প্ৰায়সমূহ চিত্ৰকৰেই পপ্ূ আৰু 
অতিবাস্তরৱতাব মধ্যম অৱস্থাত। নিউইয়ৰ্কৰ জন ক্ৰেম ক্ৰাৰ্ক নল, 


দ্খ 


৷৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷ । ১০৮ 


চিত্ৰকৰ ৷ তেওঁ ইংগ্ৰি, পিয়েৰ', প’লপ্োদহঁ, য’গোৱেৰা আদি গুৰি 
ওজা শিল্পীসকলৰ জনপ্ৰিয় চিত্ৰসমূহৰ আলোকচিত্র তুলি তাত !শল্লস্ব 
ৰীতিৰে ৰং কৰি এবিধ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ পপ্‌ ওণবিশিষ্ট কয় কৰে ক্লাৰ্কৰ 
নিচিনাকৈ আলোকচিত্ৰৰ সহায় লোৱা জামাান শিল্পাঁ গাহা্ বিখৃতাৰে 
(১৯৩২). এনে চিত্ৰ তুলি তাক 599 ৰ টা কৰে 
(])])৮৮ ০৪6০0) নতুবা কেবাখনো নিগে৷৮ভ ওপৰাউপৰিকৈ প্রি টকাৰ 
তেওঁ নিমৰ্ত শিল্পী ভুচীপৰ ‘মুড ভিচেন্‌ডিং ‘লা নখ চিতা 
পেৰডী ৰত চিডিয়েদি নামি অহ ১81 ন্ড ত চিত্র ভাল 
ধোঁৱামনয় গুণৰিশিষ্ট কবিছে আৰু পোহৰ আৰু ৰা ৰ ৰহসামন 
পৃ্দৰ্শন কৰিছে। এনেধৰণৰ আন এগবাকী শিল্পা টািছ (ৱাচিংটন, 
১৯১০) আধুনিক পৃতিফলন কেমেবাৰে মানুহৰ সূৰ অংশৰ আকৌ ন 
তলি আলোকচিত্ৰৰপৰা৷ ‘ৰ’ট’গ্ৰেভিরৰ' 808 ৮9) পিত্ত 
ৰল অআঁৰু লেন্সৰ সহায়েৰে তোলা ক্ৰ আপত বাল্তৱতাক মি বিশুদ্ধভাব্ে 
প্‌কাশ কৰিব নোৱাৰে (অৰ্থাৎ ক্ৰুজ নিপ লেন্স বৰা কাপলেনে 
সমানে তাৰ পৰিসৰত ঢুকি পাব নোৱাৰে, কোণো৷ অংশ নিশ্চয় অস্পট্ট 
হ’ব) তাকে প্ৃতিপন্ন কবিবলৈ চিত্ৰ অংকণ কৰে । ত বাৰণ! কৰা 
হয় যে কেমেৰ| বাপক, ইয়াৰ ভুল হ বই নোৱাৰে | প্রক্তাধত ইসচ৷ নহয় | 
দা নি কালত (কোনমেৰাৰ আৱিষ্কাৰ হ’লেও কেমেৰাৰ আকু চিত্ৰকৰ-সূষ্ট 
পৃতিকৃতিৰ পাৰ্থক্য এইখিনিতে | কেনভাচত প্রতিকৃতিৰ গুৰন্দ্ৰতা সেই- 
"> আজিও কমি যোৱ৷ নাই| এই বাৰণ৷ প্ৰতিপয্ন কৰা বাবেই অতি- 
| ক্ৰ’জ এক বশিষ্ট্যপূণ শিল্পী | 


অবয়ৱৰ বাহিৰেও পৰকীঘৰ, গাড়ী আদি নগৰ ভিত্তিক বস্তুবেও কোনে৷ 
কোনে৷ অতিৰাস্তৱবাদী শিল্পীয়ে কৰ্ম কবে। তাৰ ভিতৰত ৰবাট' কাটিং- 
হামি (নিউইয়ৰ্ক, ১৯৩৫), ৰিচাৰ্ড ইচ্‌টেট্‌ (১৯৩১), বালৃফ গাইঙুচ্‌ (বাষিং- 
দ্ৰামি ১৯৩৭) আদিয়েই প্রধান । প্রথম দুজনে স্সাচ্লাকিচিত্ৰৰপৰ৷ ব'ট’ 
গোভিয়ৰলৈ ৰূপান্তৰিত কৰি পৰকীঘববোৰৰ সৈতে চিত্ৰকৰ্ম কৰে৷ শেষৰ 
জানে গাঁড়ীকেই প্রখান বিষয়বস্তু হিচাপে বাছি লৈছে। সমালোচকসকলে 
এণঁক ‘চাৰ্গ ফোকাচ ৰিয়েলিজম্‌' গ্ৰশ্পৰ সভ্য বুলি কয়। চাৰ্গ বোকাচ 
বৰিৱেলিজয়’, অতিবাস্তৱবাদৰ এটা প্রশাখি বা:৷ তেগলাকে যুক্তি দৰ্শায় | 
সমাজৰ বিবিল|ক ব্ৰস্তুৰ মাজৰ পৰিৱেশতেই শিল্পা বাম কৰে, সেই 
সমুহকে চিত্ৰৰ বিঘয়বস্ত, হিচাপে লৈ নিজস্ব ৰীতিৰে এক নন্দনতাত্ত্ৰিক 


ট্রাব্ব্বন তথ৷ এক 
7 পৃতিত্টা কৰিলে । 


মো অভিবাস্তরবাদ |} 


বাতাা পৰিৱেশন কৰিব বে পাৰি তাকে গইভূচে 


এচ্‌ৱাড লুচি স্মিথৰ এটি মন্তব্য এইক্ষেত্ৰত প্রণিবানবোগ্য । তেওঁ 


56০00.8.110; ॥হ2]27[25217}10 3. }2900}1চ6 001 15510 
গা} 006. ৭০৮ণ০10]20272326 0{ 70.0.0.016 3৮৮, প[']ন6 ৪5০ঘবন1 0125, 1]; 50 


কেছে, 58]201:6215177 


130.55 07866 ০৪; ]৮008662 2 0০০৪০০ 3৮ 1;15 1]}10.ঘও8)া ])0]8]}]06, ৪36.21715 
]}]]%}%য 100.96. .008.02.002415694, 13% 2. 20100]. 10000510.278.0077 
01 [06 }10]6 ০0 11].02 10.0 0.র2}"]] 70967 আৰভিং হোৱেইও কৈছে, 
‘গ0]920013770 100151 ফ]খয)া৪ 5070.026; 3.000|. ]1]6%2]" 80112 107017)])]), 
হে] 0267}; ৪[(2৮ 83 01700, 17]0036৮ স্রচ|]1886.]02 ]}}, 01]. 1100100 000077])]1. 


(]}}16 18.23. .0£' [09.273 10}; ];৮0ক৪.00৮6 200.8 805. ৯115.) 


লুচি স্মিথে  কোৱাবদৰেই কেবা|দশকে৷ এইদৰে ‘জিৰণি বিন্দুত 
আধুনিক কল। থমকি ৰৈছেনে বা অদূৰ ভবিষ্যতে এনেদৰে খথাকিবনে ? 
কথা হ'ল দভ্ৰূত পৰিৱৰ্তাশীল, মৰ্বদাই নতুনত্ব বিচৰ৷ অশান্ত আকু বানস্ৰিক 
‘আমেৰিকাৰ শিল্পীৰ মন জানে৷ জিৰণি বিন্দুত জিৰণি ল’ব পাৰিব? 
নিশ্চয় বেছি দিন নোৱাৰিব | হাবাট বীড়-এ কোৱাৰদৰে ই মাত্ৰ পুনবা- 
নৃত্তিব এক উদাহৰণহে | ই পুনৰ আন বিন্দুলৈ অচিৰেই গ্ত্যাৱ্ন কৰিব ৷ 
ভুৱাচনে হানচনৰ বা্তরবাৰদী ভাঙ্গয়ৰ মাজতেই কেলিফোণিয়াৰ নিল্পী- 
সকলে প্রতীকৰ মাজেৰে অধ্যাত্মবাদৰ অনুসন্ধান ক্ষৰিবলৈ বৰিলে। যি 
আধ্যাত্মিক কলাৰ চা! কৰিবলৈ ভাৰতত প্রচুৰ সমল আছিল, সেইস্ষেত্ৰত 
এনে চচ৷ ভাৰতত নহৈ হ’ল আমেৰিকাত। যি ক্িি নহওক, ্ৰুত্ত পৰি- 
বঙ্নশীল পাশ্চাত্য জগতত আৰু কি নতুন চিত্ৰধাৰ৷ ওলায় মেইকথ৷ 
এতিয়াই অনুমান কৰা টান। 


[7 ১১ ৷৷ কেলিফোণিয়া ভিচিয়নেৰীজ |। 


ভোতিক, ‘আধ্যাত্মিক বাস্তৱবাদী ৰীতিৰ চিত্ৰকলা ৷ কিন্তু ইয়াক পলারন- 
বাদী (6১০৪১1910) কলা বুলিও বহুতে ক'ব খোজে৷ আমেৰিকান চুডান্ত 
(8৮0০৮) বিজ্ঞানভিত্তিক সমাজৰ মানত ই পলায়নবাদী যেনেই লাগে বদিও 
মানৱীয় গুণ বিচাৰি যোৱাৰ বাবে ই পলায়নবাদী হ’ব নোৱাৰে বা: নৈ- 
বাজিকও হ’ব নোৱাৰে | - } 


(কোাফোৰৱিয়া ভিচিম্মযলেনীজ 
([)|||[]]]}]] ]}}]]]}1]/;) 


আঁমেৰিক|ত যেতিরা প্ৰপ্প আর্টৰ পূৰ্ণ পয়োভৰ, বিশেষকৈ এঞ্ডে 


কে 


ই বাবণাৰ মাজেৰেই তেওঁলোকে অৱচেতন জগতৰ মাজত নিলকে 
শিলিপ্ত কৰিছে আৰু কিছুমান প্রতীকৰাদী চিত্ৰকল্পৰ সৃষ্টি কৰিছে। 
“তণ্ডলোকৰ বাৰে এইটোৱেই একমাত্ৰ, পথ, যাৰ মাজেদি তেওঁলোকে 
প্রতিফলিত কৰিব খোজে অন্য এক সত্য ‘985 ০16156%]16664 কোনো 
স্ঙলান লোকৰ দৃশ্য ৷ 


'_ ল==- 


রৱাৰহলৰ পপ্‌ আট, প্ৰেল৷ মৰিচ, নলান্দৰ নতুন বিমুতকৰণৰ জয় জয় নৱ 
ময়, সেইকালতে আমেৰিকাৰ পশ্চিম উপকূলত আমেবিকাৰ মূল সু তিৰ- 
পৰা কিছু আঁতৰত এক৷ কেলিফোণিয়াত তিচিয়নেৰীজ গোষ্ঠী বিশেষকৈ, 
১3৯৭% চনৰপৰা গএ[’ লে টা | নিউইয়ৰক, চিকাগে|৷, ব্ছ্ৰি:টন, ফিলাডেল- 
ফিয়| আদি চহৰবিলাকত বি আমেৰিকান বিমৃ্ত্কলৰ ভ্বয়গান চলিছিল, 
সূদূৰ কেলিফোণিয়াত তাৰ সম্পূৰ্ণ বিপৰাত অৱস্থা চলিছিল | হয়তো 
হৃয়ো এক সংকটাপর় অৱস্থাৰপব৷ মোক্ষৰ ফলশতি নতুবা অভতিবান্দতৰ- 
বাঁদৰ মাজত জিৰণি মুহুততে এক গভীৰ আবাযাত্বিক প্ৰশক্তি লাভ কৰাৰ 
প্‌চে্ট৷ | 

যদিও এই আদৰ্শ চিত্ৰকলা আন্দোলনত এক বাতি হিচাপে আমে- 
ৰিকাৰ তথা বিশূৰ কলা বুৰঞ্জীত সৰ্বজন স্বাকৃত হোৱা নাই, তথাপি, 
ই= এই দশকৰ শেহৰফালে সমগ্র আমেৰিকাৰ জাতাঁয় কলাৰ পযায়নৈ 


উল্লীত হৈ উঠিছে। বিষূৰ্ত গ্রকাশবাদৰদবেই ই জাতীয়ত্ব অৰ্জন কৰিবলৈ 
সক্ষম হৈছে। | 
কেলিফোণিয়াৰ চিত্ৰকৰসকলৰ প্রতিত৷ অনস্ব৷কাব | তেওঁলোকৰ 
চিত্ৰসমূহৰ পুৰান বৈশিষ্ট্য হ’ল 'আধ্যাত্মিকত৷, অন্তঃদৰ্শন আৰু তাৰ 
আঁজৰ লীতিগৰ্ভ উদ্দেশ্য আৰু প্খৰ কাৰিকৰীগত বুদ্ধি। তেওঁলোকে 
বহি:পথিকবীৰ মাজত এক নতুন পুথিবাৰ সন্ধান কৰিব খোজে--বি পৃথিবীত 
গভীৰ অন্তদৰ্শন | হয়তো পপু আট'ৰ বাহ্যিক কানমোদ্দাপকতা (এজন 
বামপদ্বী ব৷ নৈতিক দৃষ্টিকোণৰপৰা ক'বলৈ হলে এক বনতা।শ্ৰক' দেশৰ, 
বৰ্জোৱা, অটনৈতিক, অযুক্তিবাৰ্দী, উশুংখল আধুনিকতাৰ সৃষ্টি মুক্ত-প্রকাশ ৰ 
ফলশুনতিত উদ্ছেশ্যনিহীন কলা|), ঘটনা সংঘটন (}73]2]260}0.83) আদিৰ 
' নিচিনা পাণোগ্ৰাফিক কলাৰ প্রতিবাদকলেপ এক সুবিমল শান্তি আৰু আৰব্যা- 
জ্রিক প্শান্ড্ডিৰ সন্ধানত তেওঁলোকে এই কলাৰ জন্ম দিয়ে। ইহ এক আধি 


চানক্ৰাণ্সিচ্‌কে৷ অঞ্চলৰ -'আশেপাশেই = কল্পবাদী অথাৎ ভিচিরনেৰীভ্ৰ 
চিল্তাধাৰাব উৎপত্তি হর়। পৰম্পৰাগত পোষ্টাৰ, আন্ত৷ সম্পৰ্কীয় বিষয়বস্তু 
কণ কবা চিত্ৰ, ৰক্‌ সংগীত, আলোকিত দৃশ্যাভিনয় আৰু অপলতীচ্য 
14. সম্পৰকীয় চিত্ৰবাজি, বাদু-জ্যোতিম আদিয়ে ভিচিন্নমেৰীজসকলক 
প্ৰাথমিক সমল যোগায়। আধুনিক সভ্যতাৰ উণ্ুংখলতা, ভয়াবহতাৰ মাজত, 
কিছু শান্তি, আশুয় বিচাৰি এক আধ্যাত্মিক জগতৰ সন্ধান কৰাটো আমে- 
ম্বকাবাসশ সকলৰ এক সত্য ঘটন৷ | এই শিল্পৰীতিৰ জভ্ঞন্মত ইয়াৰে] 


কিল্তু উৎসস্থল যিয়েই নহওক ‘লাগে কেলিফোণিয়াৰ ভিচির্নেৰী শিল্প- 
কম্মইষে এক উদচ্চজাত সজীৱাস্রক চিত্ৰশৈলীৰ জন্ম দিলে ভাত কোনে] 
সন্দেহ নাই | আমেৰিকাৰ, কলা৷-সমালোচক আলক্ৰেড ক্ৰাংকেনষ্টাইনে 
এই শিল্পৰ এখন চিত্ৰ প্ৰদৰ্শনী ১৯৬৯ চনত চাই ভবিষ্যত বাণীৰদৰে 
ঘোষণ৷ কৰিছিল, ইয়াৰ আটাহতকৈে শেষ্ত কথাটে৷ হৈছে, ই সম্পষ্টভাৱে 
কোনোব| লোকলৈ গতি কৰিছে। হয়াৰ সম্ভাৱতীয়ত৷ সমূহ আৱিষ্কাৰ 
কৰাত এইটে৷ প্রথম খোজহে ৷” এই ভবিষ্যত বাণী কৰাৰ দহৰছৰৰ পাছত 
আজি এই ৰীতি সমগ্ৰ 'আমেৰিকাতে বিয়পি পৰিছে আৰু এক জাতীয় 
কলা৷ আন্দোলনকব্ূপে ই গঢ় লৈ ভদ্ৰিছে। 


ভিচিয়নেৰীজসকলে তেওঁলোকৰ চিত্ৰত প্রতিফলিত কৰিবলৈ আশ} 
কৰে বস্তুৰ মাজত অন্ত নিহিত প্রকৃতি, সপোনৰ অর্থ, কল্পলোকৰ আৰ 
মনৰ আবিভৌতিক অৱস্থা৷ তেওঁলোকৰ লক্ষ্য ‘এক বিশূুজ্নীন ৰহস্য: 


জত 


ৰ 


|| অআধনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ৷ ১১৯ 

.প্ৃপুত সঁত্যত৷” আৱিষ্কাৰ | এই বাণীমূলক পুত্যাদেশসমূহ অতি সাব্ধান- 
তাবে চিন্ৰিত কৰি দৰ্শকক দেখুৱাই সমাজক শুদ্ধ পথ দেখুৱাই দিব বৌোঞে। 
অৱশে্যে এইবাবেই এই আন্দোলন প্ৰচাৰনসমা, সংশোধনবাদীও নহয়। 
অবধিবাস্তৱবাদী আঁদ্ৰে বেঁটৰবদৰেই তেওঁলোকে, ‘পৃথিবীখন কপানশ্তৰিত 
কৰিবলৈ, জীৱন পৰিৱৰ্তন কৰিবলৈ, ম্ানৱজা|তনৰ হেৰাই যোঁৱ৷| ভুল বুজা৷- 
বৃজ্জিৰ প্রত্যাগমন কৰিবলৈ’ বিচাৰে । ভবিধ্যবাদা, ডাডাবাদীসকলৰ 
দৰেই তেওঁলোকে সমাজৰ পৰিবর্ৰ্তম বিচাৰে, কিন্তু উথ উপায়েৰে নহয়, 
শান্তিৰে, আধ্যাত্মিকতাৰ জয্নগানেৰে | এগৰাকী ভিচিয়নেৰী বিল মাঁটিলে 
১৯৭১ চনত কৈছিল, ‘মই পুথিবীখনক পুনৰ গঠন কৰিব খোজে৷ আৰু 
মই কৰিয়েই |!’ মানহৰ সত্যতাৰ মানব্লীয় সম্ভাৱনাসমূহ মানৱৰ সমুৰত 
পকট কৰি এক আমূল পৰিৱৰ্তন বিচৰাত তেওঁলোক দাসংকল্প | 


} 
| =স্ক 


পো গেইণ্টাৰলী বিমূৰ্তকৰণৰ দৰে বৰ্ণৰ চাক্ষ্য সম্ভাৱনীরতাৰ গুৰু্ব 
আৰোপ কৰা, বিমূৰ্ত অভিবা্যক্তিবাদৰ আণওলবমী বরৰ্ণচয়ন, কিউবৰিজমৰ কফৰ্মৰ 
বিন্যাস, পপূ আৰ্ট ৰ বাহ্যিকতা, আলোকা-কলাৰ দৃষ্টি-বিভ্ৰম, কনচেপ্ট আট ৰ 
বিমৰ্ত্‌ বহিজাগতিক বাৰণাসমন্ভুত চিহ্নৰ জয়গান, আগ আট ৰ অতিসংবেদন-- 
শাল বিষৰ্ত কৰ্ম আদি ইয়াত কোনোটোৱেই নাই | সেইফালৰপৰ৷ চাবলৈ 
গ’লেই পাশ্চাত্যৰ আবুনিক কলাজগতত অভিনৱ ৷ (বদিও ভাৰত, ইজিপ্ত, 
চীনদেশ আৰু’ জাপিৰ বাবে ই কোনো নতুন নহব্ন, কিয়নে৷ পৃতীকবধমী 
আধ্যাত্মিকতাসম্পন পৰম্পৰাগত প্রাচ্য চিত্ৰকলা তথা ভাস্কৰৰ লগত প্ৰাচ্যৰ 
জনগণ সুপৰিচিত) । '্ু 


ভাৰতীয় (বোগাভ্যাস আৰু অধ্যাত্মবাদী দৰ্শনে তেওঁলোকক প্ৰত্যক্ষ- 
ভাৱে প্ৰভাৱান্বিত কৰিছে। ৰবাট যুট নিজেই এজন যোগাভ্যাসকাৰী । 
তেওঁৰ ‘সচ্চিদানন্দ’ (মূল নামটোৱেই 530019913973109, ১৯৭২) লিথো- 
গ্ৰীফখনত সম্মুখত এখন উভ্ভাল তব:গায়িত সাগৰ লৈ তাৰ জলবাশিৰ 
ওপৰতেই নিবিষ্টমনে এগৰাকী যোগীয়ে শয়ন কৰিছে। ছবিখনৰ পদ্ধতি 
সম্পূৰ্ণ বাস্তৱ | চল্লিশ বহুৰীরা| এই শিল্পীজনে কৈছে, যদি মহ মোৰ 
ছবিক বাকৃশক্তি দিব পাৰিলোহেতেন, তেতিয়াহলে ইয়াৰ প্রথম শব্দটো 
হ’লহেঁতেন ‘ভঁমু । তেওঁ নিজ্রে ধ্যানত উপলব্ধি কৰা অভিজ্ঞতাক প্ৰত্যক্ষ-- 
ভাঁৱে অংকণ কৰিছে। গাগে টেইলৰে প্রকৃতি আৰু মানুহৰ মাজত ওচৰা- 
উচৰি সম্পৰ্কৰ কথা৷ ক’ব খুজিছে। প্রকৃতিৰ মাজত মানুহৰ যি অৱস্থান 
তালৈকে ঘৰি যোৱাটো তেওঁ বিচাৰে | সেইবাবে তেওঁ প্ৰতীকধৰ্মী বাস্তৱ-- 


আণ=ঁ==-==---=া.--=====----বৃচেম্নক্ত---==== == এ 


আদি বস্তুবোৰ আকাশত উাৰ 


3১৩ 
৷৷ কেলিফোণিয়া ভিচিয়নেৰীভ্ষ 1 
বৰণেৰে পাহাৰ, শিল, চৰাই-চিৰিকতি, গুহা-পানী আদিৰে মৰনোঁৰম নি 
ৰি সটষ্ি কা ন ৰ ফেটী ২১৯৮) 
সৰ্গৰ সৃষ্টি কৰিছে। তেওঁৰ নিজৰ মতে তেওঁর শিল্পক্ষষৰ লক্ষ্য হ' 


ডি তৱ ল দৰ্শকক 
মাণ্ব্বনা৷ দিয়া, আনন্দিত কব৷ | মই নিসৰ্গ অংকণ কৰে), কিয়নে৷ অকল 
মিত নিসৰ্গৰাজী সৰবীংগ সুন্দৰ, মনোৰম | যি আত্মাক উত্তোহি ৷ 


প্রকৃত সৌন্দৰ্য’ | খা 
বোঁচেফ পাকাৰৰ দৃশ্যসমূহে সাষ্টৰ পখন 
পুৱা এক নিকলুঘ সদ্যজাত শিসৰ্গৰ জন্ম হৈছে য'ত শুবৰ পোহৰ ইতিমৰ্য 
ৰজা ৰ ৰ ু ৰি) 
বিচ্ছৰিত হৈ পৰিছে--এনে এটা বাৰণাৰ সৃষ্টি কৰিছে। ভাৰতীয় দৰ্শনৰ 
দৃষ্টিকোণ আৰু ভাৰতীর মণ্ডনশৈলী তেওঁৰ চিত্ৰত প্ৰক্ফাটিত ৷ 
্‌ কণ লী দুদ্দ স্ ১) 


পৃথিবীখনত যেন এইমাত্ৰ 


ভিচিরনেৰীজসকলৰ ভিতৰত ক্লিফ মেকৰেণ৷=ডচ অধিবাস্তৱবাদৰ অৰি 
ওচৰৰ । তেওৰ নিসৰ্গ চিত্ৰসমূহত সাধাৰণ আনুপাতিক সূত্ৰসযহ  স্ৰং মী 
শক্তি আদিব সূত্ৰসমূহ মানি চল৷ হোৱ| নহয় | তেওঁৰ চিত্ৰত ৰ ? 


জ্তিয়েই নাই। বৃহদাকাৰৰ ফুলৰ ওচৰত উলংগ নৰ-নাৰী ৰ 
ৰ গ্’ ্্ম- কী ৷, ভালুন 


চৰাইৰ পিঠিত উঠি সৰু ল'ৰ৷-ছোৱালী কূপকথাৰদৰে উবি ফুৰে। বৰিত্ৰী 
সাতূয়ে মাছক পিয়াহ খুৱায়। এনে স্বাস্তৱ অথচ আঅসজাগ নৰ চিত্ৰ 


তেওঁন 


দু 


তেওঁ অংকণ কৰে। 


বৰনেণল্ড, মাটিন, টেইলৰ 'আদি চিত্ৰকৰৰ চিত্ৰৰ জ্তজ্বৰিলাক আগন্তক 
পৃথিবীত বিৱাতিত হ'ব লগ৷ জন্তু যেন লাগে। 


= প্রকৃতিৰ লগত সংগ্ৰাম কৰি এই লন্তবোৰ যেন জীয়াই ১৮% 


নিঃ না তেওঁলোকে ডাঁবর ভডহৃনৰ যোগ্য ভোঠগা্য] কবা, ( 5707 "৮ ী 
হ্‌’ বসুস্কবা 2 


01 6 ]100290) মতবাদ আক ক্ৰমবিকাশ (০৮০09) সূত্ৰবন্ধাৰ! অনুপ্ৰাণিত 
হৈছে। চেইল৷ ৰ'জৰ চিত্ৰৰ মানুহবোৰ যেন এক যাদুকৰী বহস্য শক্তিসম্পন্ন ! 
ব জৰ মতে এই জন্ধবোৰে "এটা যাত্ৰাৰ অন্ত আৰু আন এটা যাত্ৰাৰ টং 
ল্ণি ৰ কথাকে সূুচাইছে। টমাছ আকাৱিৰ চিত্ৰত ইজিপ্ডৰ ধর় সম্বন্ধীয় 
কথাহ স্থান পাইছে। তেওঁ ইয়াৰ বোগেদি ‘প্তিহাসিক পৰিশ্লেক্ষিতাৰে 
এক ভিত্তিৰ লগত যোগসূত্ৰ বন্ষ৷ কৰিব বিচাৰে | হয়াকে টল ৩ 
আবয়বিক বস্তসমূহক বৃত্তাকাৰ, খোলাসদৃশ, আয়তক্দেত্ৰাকাৰ ফৰ্ষেবে বি 
উদ্‌গামন কৰে । তেওঁ কোনে৷ এক অজান গ্ৰহৰ নিষৰ্গৰ লগত এই মা 
মোচিফৰ মিশুণ ঘটাইছে। যেন এক সুদূৰ ৰঙীন 'আকাশৰপৰ৷ ৰ 
আলোকৰশ্মি বিচ্ছ.ৰিত হৈ পৰিছেহি। নিক হায়দৰৰ চিত্ৰত বজ পাণিৰ 


| 
| 
2০ 


৷ আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰশৈলী ।৷ 


তিব্ৰতীম টাংকাসমূহৰ সাদৃশ্য লক্ষ্য কব বায় | বহুৰঙৰে সজ্জিত ফুল, 
পীত আৰু ডিজাইনৰ মাজত ব্যানৰত মানুহৰ প্রতাক 1), কোনে৷ কোণনে৷ 
ক্ষেত্ৰত তেওঁলোকৰ ব্যান-ধাৰণা ভাৰতৰ তাপ্ৰিক অদিশূৰ লগাও নিলে । 
অৱশ্যে তেওঁলোকত ভাৰতীয় আধুনিক তান্ৰিক চিত্ৰ ৰ পৰা পুভাৱ 
পৰাৰ কোনে৷ ছাপ দেখা৷ নাযায়। পাশ্চাত্যৰ শিল্প'সকলে প্রাচ্যৰ ৰসাল 
সংস্কৃতি মন্থন কবি ৰসগ্ৰহণ কৰে, কিন্তু কলটোব ওপৰৰ ৰ বাকলি 
7 ভোল নাযায় | আনহাতে ভাৰতীয়সকলে পাশ্চাত্যৰ কি | 
আকৰণিত হৈ পৰাৰ প্রৱণতা৷ প্নকট হৈ পৰিছে। আনৰ বস ন 8 
আমাৰ নিজৰ ব্যান-ববাৰণা সংযুক্ত কৰিলেহে মানা কত ন লি 
আহিব আৰু পৃথিবীৰ আধুনিক কলা-বুৰঞ্জাত নিজস্ব স্থান ৰ ক ব্ৰ 
ু হ’ব| প্ৰসংগতে উাল্িখযবোগ্য যে কেইবাগৰাকাও আধ্ানক ভাৰতায় 
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